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1بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی فضاهای معماری فرمال

مهسا خشایار، سمیرا رحیمی اتانی

14استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی با تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی

اخترالسادات موسوی، حسن خاتمی

22تجلی مضامین دینی در نقوش انسانی ظروف سفالین دوره سلجوقی

مطهره حق نظر لیسه رودی، سید نظام الدین امامی فر

کتیبه ای مساجد در طراحی آرم گرافیک دینی تزیینات  37کارکرد تجاری 

زهره شایسته فر

کبود تبریز( 50تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- اسلامی )نمونه موردی: مسجد 

کبر ابراهیم زاده، تورج روشنایی بدر ا

فهرست مطالب: 
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کنون نماینده انباشـــت  ترکیـــب دو واژه میـــراث و فرهنگ ]میراث فرهنگی[ از آغاز حیات بشـــر تا
ارزش هـــای ملمـــوس و ناملمـــوس برخاســـته از خلاقیـــت، درک و دریافت انســـان، و نیز تعامل 
بیـــن جوامـــع بوده اســـت. فرهنـــگ، مرکـــز روابط بیـــن محیـــط و انســـانیت اســـت. فرهنگ یک 

سیســـتم پویا و متشـــکل از قوانین اســـت. 
کـــه جامعه هویت  پایـــداری ایـــن سیســـتم ســـرزندگی جامعه را نشـــان می دهد. نشـــان می دهد 
کـــه میـــان  دارد. هویـــت شـــامل نگرش هـــا، ارزش هـــا، باورهـــا، هنجارهـــا و رفتارهایـــی اســـت 
گروه هـــای یـــک جامعه مشـــترک اســـت، توســـط هر یـــک از اعضـــای جامعه به شـــکلی تفســـیر 
می شـــود و از نســـلی بـــه نســـلی دیگـــر تغییر شـــکل می یابد. هویـــت پتانســـیل تغییـــر را دارد، اما 

کـــه همـــان فرهنـــگ و اصالت فرهنگی ســـت.  مبانـــی ثابتـــی را دنبـــال می کند 
هویـــت مـــکان ]اثـــر فرهنگـــی[ نیـــز وابســـته بـــه هویـــت و اصالـــت فرهنگـــی اســـت و بر اســـاس 
ارزش هـــای فرهنگی مـــردم در آن مکان فرموله می شـــود. مکان فرهنگی محیطی اســـت که افراد 
در آن هویـــت جمعـــی خود را می ســـازند. وقتی هویـــت مکانی منعکس کننده ارزش های ســـنتی 
باشـــد، بـــه هویـــت فرهنگی تبدیل می شـــود. هویت مکان بر اســـاس نگرش فرد نســـبت به یک 
محیـــط خاص شـــکل می گیرد؛ بنابرایـــن مفهوم مکان نه تنها شـــامل یک عنصـــر فیزیکی، بلکه 
که بر شـــکل گیری مفاهیم مـــکان تأثیر  شـــامل مفاهیم عاطفـــی، اجتماعی و فرهنگی نیز هســـت 
کنیـــم تا هویـــت فرهنگی و  می گـــذارد. می بایســـت از مـــکان فرهنگـــی )اثر معمـــاری( حفاظت 

کرده باشـــیم.  میراث فرهنگی مـــان را حفاظت 
مـــا در ایـــن نشـــریه برآنیـــم تـــا بـــا ایجـــاد فرصـــت نشـــر نتایـــج پژوهش هـــای شـــما در زمینه های 
کلیدواژه هایی چون  مختلـــف حفاظـــت و معماری، پژوهشـــگران را بـــه اهمیت مطالعـــه حـــول 
هنجارهـــا، باورهـــا، اصالـــت، هویت و مـــکان فرهنگـــی و... ایرانی توجـــه دهیـــم و از این طریق 
در مســـیر حفاظـــت از میـــراث معمـــاری ایرانی نقشـــی کوچک داشـــته باشـــیم. ازایـــن رو از کلیه 
کـــه در این حـــوزه پژوهش می کننـــد، دعوت می نماییم در به اشـــتراک گذاشـــتن  علاقه مندانـــی 

کنند.  نتایـــج پژوهش هایشـــان، ســـایرین را نیز ســـهیم 
کلیـــه اندیشـــمندان و متخصصان  بدین وســـیله ضمـــن انتشـــار مقـــالات تخصصی حاضـــر، از 
عزیـــز درحرکـــت روبه رشـــد و تعالی نشـــریه کمـــک می طلبد. امید اســـت بـــا اقبال اهـــل علم به 

محتویـــات علمـــی مندرج در این نشـــریه، شـــاهد رشـــد کمی و کیفـــی روزافزون آن باشـــیم. 

سخن سردبیــــر
فاطمه علیمیرزایی

سخن سردبیر
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بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی 
فضاهای معماری فرمال
مهسا خشایار، سمیرا رحیمی اتانی

صص 13-1

بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی فضاهای معماری فرمال
مهسا خشایار1، سمیرا رحیمی اتانی2*

کارشناسی ارشد معماری، موسسه آموزش عالی رجا، قزوین، ایران 1- دانشجوی 
Khashayarmahsa5@gmail. com

2- دکتری تخصصی معماری، مدرس موسسه آموزش عالی رجا، قزوین، ایران
Samira. rahimi. atani@gmail. com

چکیده
یـــف متفاوتی را به خـــود اختصاص داده اســـت  یـــخ تعار فـــرم و معمـــاری فرمـــال در طـــول تار
یفـــی که در  کـــه هرکـــدام مطابـــق بـــا دیدگاه های فلســـفی همـــان زمان اســـت. باتوجه بـــه تعار
که معمـــاری فرمال صددرصـــد برفرم  گذشـــته انجام شـــده اســـت به این نتیجـــه رســـیده اند 

متکی اســـت.
و بـــه دیگر بعدهای معماری مانند بعدهای ســـازه ای، اجتماعـــی و عملکردی کم اعتنا بوده 
اســـت امـــا از آنجا که معمـــاری در کل علاوه بر شـــرایط جغرافیایی و اقتصـــادی به ارزش ها و 
مهارت هـــا وهمین طور متناســـب با هر دوره با ســـرعت تحولات اجتماعی متناســـب اســـت 
کـــه به طریـــق فرمـــال طراحـــی می شـــود نیز توجـــه خاصی  پـــس بایـــد بـــه عملکـــرد هـــر بنایی 
کند  نمـــود. ایـــن مقاله قصد دارد تا روند شـــکل گیری معمـــاری فرمال را به طورمختصـــر بیان 
و از طرفـــی بـــه رابطـــه بین فـــرم و عملکرد بپردازد تـــا بتواند رونـــد طراحی خوبی بـــرای این نوع 

از معمـــاری در  نظر بگیرد. 

کلیدی: فرم، معماری فرمال، عملکرد، طراحی پروژه واژگان 
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1-مقدمه
کـــه از نحوه شـــناخت  فـــرم بـــه عنـــوان یکـــی از مفاهیـــم معمـــاری، بر ســـاختی نظری اســـت 
و اندیشـــه ورزی در بـــاب معمـــاری حکایـــت می کنـــد. هرگونـــه شـــناخت نظـــری مســـتلزم 
مفهوم ســـازی اســـت و تغییر یا تحول در شـــناخت مســـتلزم تغییر یا تحول در مفاهیم است. 
کتـــاب ))مبـــادی و اصول نظریه آفرینی((شـــکل گیری اندیشـــه انقلابـــی در حوزه  ینولـــدز در  ر
کـــه تحـــول در نظام  دانـــش علمـــی را مســـتلزم مفهوم ســـازی های نویـــن و انقلابـــی می دانـــد 

)26-22 ،1971 ،Reynolds( .مفاهیـــم را موجـــب می شـــود
گزیـــر از ساده ســـازی و انتـــزاع اســـت و از آن جـــا که  کـــس وبر(مفهوم ســـازی نا بـــه اعتقـــاد) ما
یه ای محدود بـــه پدیـــده می نگرد، تحولات شـــناختی بـــا تغییر نوع  هـــر مفهومـــی صرفـــا از زاو
نـــگاه مفاهیـــم را در معـــرض تغییـــر دائمـــی قـــرار می دهنـــد tumor، 1992، 214((. از آنجا که 
نهضـــت معمـــاری مـــدرن بـــا نداشـــتن درکـــی کافـــی از انســـان و نیازهـــای او واز ســـوی دیگر 
کامـــل از مفهوم عملکرد با توجه به نیازهای انســـانی نتوانســـت به رابطه ای  نداشـــتن تعریفی 
متناســـب مابیـــن زندگی انســـان با فضاهای ایجاد شـــده معماری برســـد. در نهایـــت به این 
کاملا اشـــتباه اســـت زیرا فقـــط به تک  که )فـــرم پیـــرو عملکرد است(رســـید که  کلـــی  شـــعار 
عملکـــردی بـــودن فضاها رســـیدند و اینکه ایـــن فضاهـــا دارای عـــدم انعطاف پذیری جهت 
کنندگان اســـت. لـــذا در این  ایجاد قابلیتهای متفاوت در راســـتای خواســـته های اســـتفاده 
کـــه مردم در  کـــه چگونگی طراحـــی فضاهای معماری متناســـب بـــا نیازهایی  مقالـــه برآنیـــم 
جهـــت ارتباطـــات اجتماعـــی  و ارتبـــاط فـــردی دارنـــد را بررســـی نماییم. ســـپس به بررســـی  
اینکـــه چگونـــه می تـــوان فضاهای معمـــاری را متناســـب با ویژگی هـــای فرهنگـــی و نیازهای 

کرد؟ کـــه افراد از محیـــط دارنـــد طراحی  روحانـــی 

2-پیشینه تحقیق
بـــا مطالعـــات در زمینه معماری فرمال به مطالعه پژوهش هایی متنوع پرداخته شـــده اســـت 

که در جدول زیر به چند نمونه از آن ها اشـــاره شـــده اســـت: 

گیری نتیجه 
 

  
ردیف

ی فرمهای معماری معاصر ظاهر می شوندکه  شکل گیری و تکامل الگوها و تصاویر خلاقانه بر اساس رایانه رو
تولید موثر و ساده و همچنین استفاده خلاقانه از مصالح را امکان پذیر می سازد. در معماری معاصر ایران 

کالبدی هر فرم جای خود را به سلیقه فردی و فرمی تحریک کننده بصری  هویت ملی یا محلی یا ویژگی های 
داده اند. 

1

که  که خود متاثر از مجموعه ای از عواملی است  کلی فرم را می توان نتیجه عینی ایده هایی دانست  به طور 
کرده است. در وهله اول فرم به عنوان یکی ار تاثیرگذارترین  کم وبیش معنای متفاوتی را طلب  در هرسبک 

که  کالبد معماری است و در وهله دوم در ورای هر فرم معماری تفکری وجود دارد  شاخص های شکل دهنده 
فلسفه وجودی هر سبک را تعریف می کند. 

2

که از درون ماده متبلور می شود. تفکر فرمالیستی حکم می کندکه در معماری برای  فرم اراده و نیرویی است 
که در ارزش هنری آن نقشی تعیین کننده دارد.  اینکه هنر باشد اولویت آن به آن وجهی از اثر داده شود  3

که از سوی نظام ارزشی هر نحوه شناختی  گریز ناپذیر است  تجدید وجوه معماری به واسطه مفاهیم فرم امری 
که مفهوم فرم در نقش متعلق اصلی شناخت معماری  اعمال می شود. ازسویی دیگر نمی توان پذیرفت 

شناخت جامعی از اثر معماری به دست دهد. 
4

جدول 1-پیشینه پژوهش

بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی 
فضاهای معماری فرمال

مهسا خشایار، سمیرا رحیمی اتانی
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3-مبانی نظری
3-1-فرآیند طراحی معماری در طول تاریخ

      جـــان کریـــس جونـــز در ســـال 1970 ســـیر تحول شـــیوه های طراحـــی را به چهار عنصـــر تطور فن 
و پیشـــه، طراحی به کمک ترســـیم، طراحی سیســـتماتیک و نظام مند و طراحـــی در عصر حاضر 
تقســـیم می کند. در عصر تطور فن و پیشـــه، پیشـــه وران با کمک ابزار محدودشـــان به آفرینش اثر 
خود با ارتباط مســـتقیم ذهن و دســـت می پرداختند. در دوره طراحی به کمک ترســـیم “رنسانس 
تـــا 1950”، روش طـــراح بـــر کســـی جز او آشـــکار نبـــوده و گاهـــی طراح هم به روشـــنی نمی دانســـته 
چگونـــه موضوع حل شـــده اســـت. طراحی سیســـتماتیک در قـــرن بیســـتم و باتوجه بـــه نیازهای 
نظامـــی جنـــگ جهانـــی دوم آغـــاز شـــد. در این مرحلـــه، طراحـــی، ابزاری بـــرای حل یک مســـاله 
خـــود و بخشـــی از نظامـــی بزرگ تـــر بـــوده اســـت. عصـــر حاضر، عصـــر تغییرات ســـریع فنـــاوری یا 
نوآوری هـــای اجتماعی فن مدار اســـت. یکـــی از روش های مدرن ارزیابی مســـاله و کشـــف طرح 
در دوره معاصـــر، اصـــل تعویض راهبرد و اجـــازه دادن به نفوذ تفکر بی اختیـــار در تفکر برنامه ریزی 
یتـــل مدل های ارائه شـــده بـــرای فرآیند  شـــده و برعکـــس اســـت)رضایی، 26، 1993(هورســـت ر
کـــه نســـل اول”دهه1960”بـــر پایـــه روش های  طراحـــی را بـــه دو نســـل تقســـیم می کنـــد. در حالـــی 
علمـــی، خردگرا و نظام مند تعریف می شـــود، نســـل دوم)از اوایـــل دهه 1970(بـــرای افزایش فرآیند 
مشـــارکتی طراحی اســـت وطراح محیط را شـــریک صاحبان مسأله)کارفرما، مشـــتریان، استفاده 

.)17 ،1993 ،De Vries etal(معرفـــی می کنـــد) گروه هـــای اجتماعی کننـــدگان و 
یتل در خصوص دو نســـل مدل هـــای عقلایی        جـــان لنـــگ نیـــز پس از اســـتناد به نظریـــه ر
و جدلـــی، بـــه ظهـــور نســـل جدید طراحـــی با عنـــوان بنای فرضیـــه و   آزمـــون، اشـــاره می کند 
گرفته اســـت و بـــر ســـاختار ذهنی خـــود طـــراح تکیه  کـــه تحـــت تأثیـــر نظریـــات پوپـــر شـــکل 

دارد)لنـــگ49-، 1386، 45(
      اشـــرف ســـلامه بـــرای فرآینـــد طراحی، ســـه مـــدل معرفی می کند. نخســـت مدل شـــهودی 
یکـــرد آن مطابق جعبه  کـــه رو یکـــرد جعبـــه ســـیاه(ودوم مـــدل خردگرایانـــه  یا حل مســـأله  )رو
یکردطراحی سیســـتماتیک و زبان الگو را  شیشـــه ای اســـت. او برای مـــدل خردگرایانـــه، دو رو
یکـــرد پژوهش عمـــل یا طراحـــی جامعه ای  بـــر می شـــمرد. مدل ســـوم، مـــدل مشـــارکتی، به رو
اشـــاره داردsalama، 1995، 78((. وورت و ونـــوگان اعـــلام می کننـــد در نســـل اول )آغاز دهه 
کید می شـــد. در نســـل دوم )نیمه دوم  1960(بـــر طراحی به عنوان یک فعالیت حل مســـأله تأ
دهـــه 1960 تـــا نیمـــه دهه 1970(بـــا انتقاد رد به رشـــد نســـبت به شکســـت های حاصل توجه 
بـــه ســـمت راه حل هـــای اجتماعی انتقـــال یافت. در طول نســـل سوم)اواســـط دهـــه 1970تا 
یکه الکســـاندر، به  دهـــه 1980(جنبـــش روش هـــای طراحی در حـــال پایـــان یافتن بـــود، بطور
شـــدت با بر چســـب زدن عنـــوان متدولوژی بـــه هر ایده محالفـــت می کتد. در نســـل چهارم، 
از دهـــه 1990 تـــا امـــروز توجه به سیســـتم های پـــردازش اطلاعات و سیســـتم های پشـــتیبانی 
از تصمیم ســـازی در طراحـــی بـــه طـــور چشـــم گیری افزایـــش یافتـــه اســـت. فراینـــد طراحـــی 
می توانـــد شـــامل فرضیـــه و آزمایش فرضیه باشـــد، اما نمی تـــوان آن را در قالـــب رابطه علت و 
کـــرد بلکه این فرآیند نســـبتا با رابطه تغییر و اغتشـــاش عمـــل می کند. طراحی  معلولـــی بیان 
یکـــرد سیســـتماتیک اســـت. امروزه  حرفـــه ای، تقریبـــا همیشـــه شـــامل ترکیبی از شـــهود و رو
یادی از  که تعـــداد ز طراحـــی بیـــش از آنکه فعالیـــت فردی یک طراح باشـــد، فرآیندی اســـت 

افـــراد را درگیر خواهـــد ســـاخت)وورت و وگان، 106-، 1392، 103(
که پس   بـــا مـــرور بـــر نظریات فـــوق و با اســـتناد بـــه جـــدول 1، نگارنـــدگان بر ایـــن عقیده انـــد 
کســـی آشـــکار نبـــود، می تـــوان مدل های  کـــه ســـاخنار طراحی بر  از دوران طراحـــی شـــهودی 

گـــروه الگوهـــای نظام منـــد و الگوهـــای محیط شناســـانه تقســـیم نمود.  طراحـــی را بـــه دو 

بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی 
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الگوهای محیط شناسانه الگوهای نطام مند           
             طراحی شهودی

تعاملی طراحی محیطی منطقی مرحله ای

طراحی در عصرحاضر
طراحی  به  

کمک ترسیم
)جعبه سیاه(

عصر تطور فن 
و پیشه کریس جونز

ترکیب شهود و 
گرایی  خرد  نو آوری

------ مدل مشارکتی گرا و نظام  مدل خرد 
مند ----- ---- هورست ریتل

مدل فرضیه و 
آزمون مدل جدلی مدل عقلایی ----- ---- جان لنگ

مدل مشارکتی گرایانه مدل خرد  مدل شهودی ---- اشرف سلامه

مدل تحلیل-ترکیب ----- ---- حمید ندیمی

مدل های نظام مند ----- ---- وورت و وگان

کانسپت در فرآیند طراحی 3-2-خلق ایده و 
که  که در بخش قبل ارائه شـــد، نشـــان می دهد  بررســـی مدل های فرآیند طراحی و الگوی تعاملی 
گرفته اند. قســـمت عمده ای از نظریات  کانســـپت شـــکل  بیشـــتر مدل ها بر شـــالوده نوعی ایده یا 
کانســـپت)تفاوت آن با واژگانی چـــون ایده، خیـــال،، طرحمایه  یـــه ای معمـــاری نیز به تعریـــف  رو
و....... (، تعییـــن جایـــگاه آن در فرآینـــد طراحـــی، منابع و روش های خلق ایـــده اختصاص یافته 
اســـت. در ســـالهای اخیر در داخل کشـــور هم تحقیقاتی بـــه این موضوع پرداخته اســـت. ندیمی 
و همـــکاران در مقالـــه ""منابـــع ایده پـــردازی معمـــاری "، با روش مصاحبه شـــخصی، به بررســـی 
ایـــده پـــردازی در بیـــن معمـــاران حرفه ای کشـــور پرداختـــه و منابـــع آن در قالب دو بخـــش عوامل 
معطـــوف بـــه طراح و مســـأله طراحـــی )بســـتر موضوع(شـــرح دادند. نتایـــج این تحقیقات نشـــان 
می دهد مســـأله طراحی، بیشـــترین درصد منابـــع ایده پـــردازی را در بین معماران حرفـــه ای ایران 
بـــه خود اختصـــاص می دهد)ندیمـــی و شـــریعت زاده، 1391(پناهـــی و همـــکاران در مقاله ای با 
کانســـپت در معماری  کانســـپت"، به بررســـی جایگاه ایده و  عنـــوان "معماری اندیشـــه، از ایده تا 
و چگونگـــی تبدیـــل آنهـــا به هـــم پرداخته انـــد. در این پژوهـــش با روشـــتحلیل محتوا و بـــا تکیه بر 
نشانه شناســـی لایـــه ای با بررســـی آثـــار چند معمار مطرح مســـیر تبدیل ایده به کانســـپت تشـــریح 
شـــده اســـت. آنهـــا فرآیند تبدیل ایـــده به فرم را یک سلســـله مراتـــب نزولی از اشـــراق به حکمت، 
حکمـــت به علم کلـــی نگر، و از علم به دانـــش جزیی نگر می دانند)پناهی و همـــکاران، 1393(. 
هادیـــان و همـــکاران در مقالـــه دیگـــری بـــا عنـــوان "طرح مایـــه در معمـــاری، یک ضـــرورت فرآیند 
طراحـــی و  چالش هـــای آمـــوزش آن در دانشـــکده های معمـــاری"، با جمع آوری مفهوم کانســـپت 
در منابـــع مختلـــف، ایـــده را به عنوان جزیـــی از فرآیند طراحـــی می دانندو اعـــلام می کنند تمامی 
مراحـــل از برنامه ریزی و گســـترش طرح گرفته تا آماده ســـازی مدارک و اجـــرای بنا، هریک نیازمند 
مفهوم و کانســـپت خاصی هســـتن)هادیان و پورمند، 1393(. مسعود و همکاران در مقاله "نقش 
تمثیـــل در رونـــد طراحـــی معماری"، به تشـــریح مفهـــوم تمثیل)قیـــاس(در معمـــاری پرداخته و با 
ارائـــه نمونه هـــا متفـــاوت، بر قیاس به عنـــوان ابزاری نیرومنـــد در خلق کانســـپت در فرآیند طراحی 
کیـــد می ورزند)مســـعود و همـــکاران، 1390(. در ایـــن بخش از پزوهش انجام شـــده بـــا توجه به  تأ
نطریه هـــای عـــده ای از نظریـــه پپـــردازان می توان روش های ارائه شـــده را به چهار دســـته قیاســـی، 

الگـــو واره، منطقـــی و نظری تقســـیم بندی کرد. 

جدول 2-بررسی نسل های فرآیند طراحی

بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی 
فضاهای معماری فرمال

مهسا خشایار، سمیرا رحیمی اتانی

صص 13-1



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

5

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کـــه داده هـــا،، محرک هـــا و منابـــع الهـــام بخـــش بـــه عنـــوان  گانکالوه)2016(اظهـــار داشـــت 
بـــه  نتیجـــه  در   .)  2017  ،Babai & khakzand(می شـــوند دیـــده  مرتبـــط  خـــاص  ایده هـــای 
چهارچـــوب نظـــری موجـــود، فرآینـــد تولید ایده توســـط منابـــع الهـــام بخش از طریـــق تطبیق 
بـــا تکنیک هـــای طراحـــی دیجیتـــال می تواند در قالب مفهومی نشـــان داده شـــده در شـــکل 

1 تصور شـــود. 

ریشه فلسفی فرم در معماری فرمالیسم
     نخســـتین حضـــور فرمالیســـم در معمـــاری وامدار جریان فرمالیســـم در هنر اســـت. جریان 
فرمالیســـتی هنـــر در دهـــه 1830 درآلمـــان آغـــاز شـــد که به شـــدت متاثـــر از زیبایی شناســـی 
که فرم عنصر اساســـی در همه هنرهای زیبا اســـت.  کـــرد  کانـــت در 1770اعلام  کانتـــی بود، 
که  کید داشـــت  کتابـــش با عنوان نقد قوه حکم تا یچ، ص 51(و در  ((. )ولادیســـلا تاتارکیـــه و
کانـــت فرم نوعـــی ویژگی ذهنی  نقـــد زیبایـــی شـــناخنی فقط بـــا)) فرم((ارتبـــاط دارد. به نظر 
کنیـــم، یعنی ما  کـــه مـــارا وا مـــی دارد تـــا اشـــیا را در قالب ))فـــرم(( خاصـــی مشـــاهده  اســـت 
کـــه از طـــرف ))ذهن((بر آنهـــا ))تحمیل((  ایـــن فـــرم را صرفا به ایـــن دلیل در اشـــیا می بینیم 
قـــرن  ابتـــدای  یـــش هربـــارت)johann fredrichherbart herbart (در  می شـــود. (یوهـــان فردر
کانـــت  نوزدهـــم مســـاله مهمـــی را در بیـــان زیبا شناســـی فرمالیســـتی، باتوجـــه بـــه ســـخنان 
که هر اثر به نفســـه شـــامل  اذعـــان داشـــت، او گفت"معنـــا در اثر هنری امری زاید اســـت؛ چرا 
مجموعـــه ای از روابـــط جزیـــی منحصر به فرد اســـت که هنرمنـــد با نیت و مهارتـــش آنها را در 
کنـــار هم نشـــانده اســـت. "))H. F. Mallgrave&E(هربارت زیبایی  شناســـی فرمالیســـتی را 
یافـــت روابط میـــان خطـــوط، آواها، صفحـــات، رنگ هـــا و غیره توضیـــح داد و  بـــر حســـب در
کوشـــش او به جنبه روان شـــناختی ایـــن فرآیند متمرکز بود. زیبایی شناســـی  بخـــش بزرگی از 
 Robert von( یمرمـــان هربـــارت در نیمـــه دوم قـــرن نوزدهـــم با فیلســـوفانی چـــون رابرت فـــن ز
بـــا عنـــوان  یمرمـــان نیـــز از تحقیـــق جامعـــی  zimmeman)1824-1898(پـــرورش یافـــت. ز
 Forty، ibid، (.کـــرد کیـــد  ))دانـــش فـــرم(( بـــه جای خود فرم هـــا بر روابـــط درونی میـــان آنها تا

) .157 .p
که بســـیار خشـــک و بـــی روح بود  یکرد فرمالیســـتی  پـــس از ایـــن نظریه هـــا نظریه دیگـــری به رو
که در بـــاب فرم تاثیر بســـیاری بر نظریه های  حیاتـــی دوباره بخشـــید و آن نظـــر رمانتیک ها بود 
فرمالیســـم در هنـــر و ادبیـــات داشـــت. در دهه بعـــد در ســـال 1886 ولفلین در رســـاله دکتری 

نمودار1: نمایش فرآیند ایده پردازی، 
babaei&khakzand. 2017 :منبع

بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی 
فضاهای معماری فرمال
مهسا خشایار، سمیرا رحیمی اتانی

صص 13-1



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

6

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

که  خـــود با عنـــوان مقدمه ای بر روان شناســـی معماری مفهـــوم جدیدی از فرم را پیشـــنهاد داد 
تـــا پیـــش از آن در معماری مطرح نبوده اســـت. کتاب او با این پرســـش آغاز می شـــود " چگونه 
کـــه فرم هـــای معمـــاری قـــادر بـــه بیـــان احساســـات و عواطفنـــد؟" وســـپس در پاســـخ  اســـت 
کالبدی در معمـــاری هم  یـــم فرم هـــای  کالبد و شـــخصیت دار کـــه مـــا  می گویـــد: "همان طـــور 
کالبدی بـــدن ما همان فرمی اســـت  کـــه "نظام  بیانگـــر شـــخصیتند"))Ibid’p. 151همانطـــور 
)158-157 .Wolffin، Ibid، pp(" .ک می کنیـــم کـــه از طریـــق آن همه چیزهای فیزیکی را ادرا
یشـــه های فرمالیســـم در معماری ذکـــر شـــده در اوایل قرن  کـــه در عنـــوان ر بـــا توجـــه بـــه آنچه 
که بر طبق  گرایش اندکی بـــه مفهوم فرم در معماری بوده اســـت  بیســـتم و در معمـــاری مدرن 
ک بیننده اســـت وبه همیـــن دلیل تحولات  کانـــت فرم در درجه اول وابســـته بـــه ادرا ادعـــای 

یخ را باید برحســـب تحولات در شـــیوه نگریســـتن بســـنجیم.  معماری در تار

فرم به مثابه جلوه
 idea جلـــوه مـــرز مفهومی از فرم اســـت که بر وجه محســـوس اثر معماری دلالـــت دارد. دو واژه
کـــه فرم بـــا آنها ملازمت یافته، از منظر معنا شناســـی لغوی هر دو بـــر جلوه بصری و   Morpheو
ظاهر دلالـــت می کننـــد)Tatarkiewiez. 1980، 220؛ اورمســـون، 155، 1387(. بنا به روایت 
فرتـــی تا قـــرن 19 میـــادی بـــه اســـتثنای فلســـفه زیبایی شـــناختی آلمـــان، اصطلاح فـــرم نزد 
 ،Forty((معمـــاران صرفـــا به "وجوه و ویژگی های مرئی و محســـوس"بنا اشـــاره داشـــته اســـت
کـــه ایـــن  یـــف مختلفـــی را شـــامل می شـــود  2000، 149. بدین گونـــه فـــرم در بـــاب جلـــوه تعار
ک بصـــری  و دیگـــر  یـــف مدیـــون نگرش هـــای متفـــاوت معرفت شناســـی در بـــاب ادرا تعار

حـــواس بیننده به خصوص حســـی-حرکتی اســـت. 

کالبد فرم به مثابه 
فـــرم در معنا شناســـی لغـــوی نماینـــده جنبـــه مـــادی، فیزیکـــی و محســـوس پدیده هاســـت. 
چنیـــن برداشـــتی فـــرم را در ملازمت با مفاهیمی همچـــون توده، کالبد وبدن قرار داده اســـت 
کالینـــز تا پیش از  کـــه معطوف بـــه بخش پر، صلب و مـــادی اثر معماری اســـت. بنا به روایت 
کالبـــدی معمـــاری و ویژگی های ســـاختاری و تناســـباتی آن بیـــش از همه  قـــرن 18، اجـــزای 
کرده اســـت)کالینز، 357-356، 1375، (به جز وقفه ای  اندیشـــه معماران را به خود جلـــب 
گفتمـــان مدرنیســـتی و توجـــه بـــه مفهوم فضا، مجـــددا در دوران پســـت مدرن بـــه ویژه در  در 
اندیشـــه پدیدار شـــناختی، بـــه کالبد و اجزای کالبـــدی معماری از حیـــث تجربه بدن مندی 
کالبد- کـــه بـــه مخاطـــب خـــود عرضـــه می کنند)پالاســـما، 169، 1395(در هیئئت مفهـــوم 

یداد رجوع شـــده است.  رو

فرم به مثابه فضا
کـــه بخش تهـــی معمـــاری را جوهـــر معمـــاری و متعلق  فضـــا نماینـــده تعبیـــری از فـــرم اســـت 
ک آن تلقـــی می کنـــد. ایـــن اصطـــلاح تـــا پیش از قـــرن 18 میـــلادی دو اصطلاح  زیبایـــی و ادرا
حجـــم و فضـــای تهـــی بـــه طـــور جدی بـــه ادبیـــات معمـــاری ورود پیـــدا می کنـــد. در قـــرن 19 
یـــت فضایـــی را جوهر معماری برمی شـــمرد.  "ســـمپر"متاثر از زیبایی شناســـی "هگل"محصور
ک از نگرش هـــای روان شـــناختی، بـــه ویـــژه "نظریـــه  همچنیـــن تاثیرپذیـــری نظریه هـــای ادرا
ک فرم نتیجه  همدلی"مرزبنـــدی جدیـــدی از فرم را ممکن می ســـازد. مبتنی بر این نظریـــه ادرا
 .)299 ،2013 ،Schutzeichel(فرافکنی احساســـی بدنی انســـان بـــه محیط پیرامونـــش اســـت
ی  که حقیقتا رو یابی می کنـــد،  "هیلد براند" این احســـاس را نوعی تجربه حســـی-حرکتی ارز
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 ،Worringer(گســـتردگی اســـت دهد و چه صرفا تجربه ای درونی باشـــد، برانگیزاننده مفهوم 
1997، 5(و بـــر مفهـــوم فضا دلالت دارد. در نظر هیلد براند و اشمارشـــو فضـــا همان فرم ذاتی 
که در برابر چشـــمان مـــا قـــرار دارد)Forty، 2000، 159(. باورود به دوره پســـت  معماری اســـت 
مـــدرن  و اهمیـــت یافتـــن مســـئله معنـــا فضای هندســـی مـــدرن جای خـــود را بـــه فضایی با 

که باتعبیر مکان بدان اشـــاره می شـــود.  خصلتـــی معین می دهـــد 
عملکرد و نیازهای انسانی در معماری

توجـــه بـــه نیازهـــای انســـانی و لـــذا یافتن مدلـــی کامل تر از انســـان دغدغـــه خاظر بســـیاری از 
گـــی 1937، 1932،  گریپیـــوس 1935، موهولـــی نا گنـــر 1894،  معمـــاران بـــوده اســـت)اوتو وا

یـــه1923، 1987، مییـــر 1967( لوکوربوز
گنـــر معمار معـــروف اتریشـــی شـــروع هرگونـــه فعالیـــت هنرمندانـــه را نیازهای انســـانی،  اتـــو وا
که بـــرای ایجاد فرم های مناســـب  توانایی هـــا و فـــن آوری زمان می دانســـت و عقیده داشـــت 
بـــا زمـــان توجـــه بـــه روح مـــکان، شـــرایط آب و هوایـــی و مصالـــح در دســـترس از مهمتریـــن 
کی مدل هـــای مختلفی  ســـازوکارهای هنرمندانـــه اســـت. امروزه بـــر خـــلاف دوران موهولی نا
از نیازهـــای انســـانی در قلمـــرو دانش هـــای مرتبط با معماری تعریف شـــده و لذا بررســـی این 
مدلهـــا در ارتبـــاط با توســـعه مبانـــی نطری معمـــاری امری ضـــروری اســـت)لوین، 1938(اما 
گفته های  بـــا توجـــع به عـــدم انتخاب درســـت بـــا توجه بـــه نیازهای انســـان مهـــر تاییدی بـــر 
گـــی برمی آید او بـــه طور خاص  گفته هـــای موهولی نا که از  گی اســـت. همانگونـــه  موهولـــی نا
عـــلاوه بـــر نیازهای روانشـــناختی و روحی او توجه خـــاص دارد اما نبود دانـــش در این زمینه را 

علـــت اصلی عدم دســـتیابی بـــه تعریفی جامـــع از عملکـــد می داند. 
کنتریـــل 1965، اســـتیله1973، مازلـــو1375، 1987(مدل هـــای نیازهـــای  )لیتـــون 1959، 
انســـان یـــه ویـــژه مـــدل ارائه شـــده از ســـوی آبراهـــام مازلو توســـط تعـــدادی از پژوهشـــگران در 
گرفته است)الکســـاندر1969،  زمینه توســـعه مبانـــی نظری طراحـــی محیطی مورد توجه قـــرار 
گاوا و سیلوراشـــتین 1977، مایـــکل لیاســـس 1980، جـــان لنـــگ 1994،  الکســـاندر، ایشـــی 

نمودار2: رابطه بین فرم و عملکرد، ماخذ: 
جان لنگ
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مطلبـــی 1998(بـــه نظـــر مازلـــو اانگیزه هـــا و نیازهـــای انســـانی عوامـــل درونـــی وذاتـــی انســـان 
هســـتند و در بـــدو تولـــد بـــا انســـان زاده می شـــوند. از ایـــن رو انســـان متکی بـــر انگیزش های 
درونـــی خـــود در جســـتجوی یافتن راهی جهـــت ارضای خواســـت های خود اســـتو این عمل 
ی اراده ودر جهـــت رفـــع نیازهـــای خاص انجام می دهد. لذا انســـان از طریق تعامل با  را از رو
محیـــط و تغییـــر در قابلیت های آن و متکی بر انگیزه های درونی خود ســـعی در دســـت یابی 
کالبـــد و قابلیت های  بـــه نیازهـــای خویش داشـــته و از طریق تغییـــرات در ســـطوح محیطی 
گفته شـــد  که  کـــه می توانـــد بـــه محیـــط معنـــا بخشـــد)مطلبی1998(. همانگونـــه  آن اســـت 
نهضـــت معمـــاری مدرن مقولـــه زیبایی را ار آنچـــه "عملکرد" نامیده می شـــودتفکیک نمود. 
که مفهوم زیبایی تمامی ســـطوح نیازهای  بررســـی مدل نیازهای انســـان مشخص می ســـازد 
انســـانی را در می نوردنـــد و در تمامـــی مراحـــل حضور دارد و لـــذا تفکیک زیبایـــی از عملکرد 
ناممکـــن اســـت. بـــا توجـــه بـــه مـــدل نیازهـــای انســـانی )شـــکل 1(می تـــوان بـــه پیچیدگی و 
وابســـتگی این نیازها در تبیین فعالیت های انســـانی و یا همان عملکـــرد فضاهای معماری 
کـــه مبنای آن نیازهای انســـانی اســـت می توانـــد ابعاد  دســـت یافـــت. در این مـــدل عملکرد 
مختلـــف اجتماعـــی، روان شـــناختی، معنایـــی و زیبایـــی شـــناختی را در هـــر لحظـــه در بـــر 

 .)1998 مطلبی  گیرد)جانلنـــگ1994، 

نسبت فرم با عملکرد در معماری
و  معمـــاران  کـــه  یافـــت  در معمـــاری معاصـــر می تـــوان  ادبیـــات  در  موشـــکافانه  بررســـی  بـــا 
نظریه پـــردازان مختلـــف بـــا ارائـــه شـــعارهای متفـــاوت ســـعی در بـــه چالش کشـــیدن شـــعار 
معمـــاری مـــدرن برآمدنـــد تـــا از ایـــن طریـــق بتوانند مـــدل مناســـبتری از رابطـــه ما بیـــن فرم و 
کتـــاب بحث برانگیز  عملکـــرد ارائه نماینـــد. برای مثال رابرت ونچـــوری )ونچوری 1996(در 
خـــود" تضـــاد و پیچیدگـــی در معمـــاری" چنـــد عملکـــردی بودن فضاهـــای معمـــاری اصرار 
گانـــه فرم هـــای معمـــاری به جـــای تک عملکـــردی بـــودن فضاهای  یـــد. او بـــر معانـــی دو  ورز
کید نمود. بـــه اعتقاد ونچـــوری" تک عملکـــردی بـــودن "و "عملکردهای  معمـــاری مـــدرن تا
دوگانـــه داشـــتن" عناصـــر فرم های معمـــاری معانـــی مبهم و پیچیـــده به فضاهـــای معماری 
کـــه این خود باعـــث افزایش شـــادمانی و ســـرور در فضاهای معمـــاری و به مرتبه  می بخشـــد 
کنندگان می شـــود. به عقیده او ســـاختمان ســـیگرام اثر میـــس ونده روهه  اولـــی در اســـتفاده 
تنهـــا تامین کننـــده یـــک عملکـــرد خاص اســـت و در جهت ارائه یـــک معنایی و آنهـــم از نوع 
جهان شـــمولش طراحی شـــده اســـت. برای پی بـــردن به اهـــداف طرح، ســـاختمان می باید 
دارای عملکـــردی مطلوب باشـــد. "ضرورت عملکردی"وســـیله ای برای تحقق بخشـــیدن به 
هـــدف می باشـــد. یک ضـــرورت عملکـــردی بیانـــی از عملکردی قابـــل اندازه گیری اســـتکه 
یات  بایـــد در طراحـــی بـــه آن توجـــه داشـــت اهـــداف طـــرح محقـــق شـــوند. بـــه جـــای ضرور
عملکردی از واژه های دیگری نیز اســـتفاده می شـــود. منظور پنـــا )2001(از عبارت بیانیه های 
کـــه مترادف  یات عملکـــرد یا معیارهـــای طراحی اســـت. واژهٔ دیگری  مســـاله خلاصـــه ضرور
گرفت توســـط نگارنده به عنوان سیاســـت طراحی در  کار  یـــات عملکردی می تـــوان به  ضرور
که بـــه این طریق سیاســـت ها زیر مجموعـــهٔ اهداف  پروژه هـــای طراحی معرفی شـــده اســـت 
تعریـــف می شـــوند. بـــرای اینکـــه عملکرد ســـاختمان در ســـطوح  مطلـــوب کارایی خـــود قرار 
گیـــرد، باید به لحاظ کاربردی نیز به گونه ای ســـاماندهی شـــده باشـــد که امـــکان بهره گیری از 
کانســـپت را می توان برای ســـطوح مختلف  کـــردی را فراهم ســـاذد. یک  ســـطح مطلوب عما

کرد.  یک طـــرح ســـازماندهی 
گرفته  حـــال بـــا توجه بـــه اینکـــه در معمـــاری معاصر فـــرم دســـتخوش تغییـــرات فراوانی قـــرار 
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کـــه نگاهـــی اجمالی بـــه تعریـــف پارادایـــم داشـــته باشـــیم. بـــرای پارادایم  اســـت لازم اســـت 
یـــف مختلفـــی ارائه شـــده اســـت اما بـــا نگاهی کلـــی پارادایـــم را می تـــوان مجموعه ای از  تعار
کنـــش افراد در زندگی شـــخصی  کـــه راهنمای  کرد  باورهـــا و پیش فرض هـــای بنیـــادی تصور 
و علمـــی قـــرار می گیرد)دانایـــی فـــرد، 1386(هرپارادایـــم نماینـــده یـــک جهان بینی اســـت و 
کـــه هرکدام  شـــکل گیری آن نیازمنـــد تفکـــر خلاقانـــه اســـت اما مشـــکل از آنجا آغاز می شـــود 
در درون فرمول هایـــی از الگو منجمد می شـــود و ســـپس بدون هیچئ تفکری بـــه کار می روند 
کار بوده و بـــه روز یـــا مدرن اند)لنـــگ، 1391(باتوجه  که بهتریـــن  زیـــرا چنیـــن تصور می شـــود 
کـــه اولا پارادایـــم نماینـــده باورهـــا و  کوهـــن از پارادایـــم دو تعریـــف داشـــته اســـت  بـــه اینکـــه 
 ــهای متنی اســـت و ثانیا پارادایـــم همچون شـــالوده ای برای حل معماهـــای باقی مانده  ارزشـ
کـــرد که تفکـــر پارادایم در  علـــم جانشـــین صریـــح معما می شـــود، می توان به این نکته اشـــاره 
کـــه علم عادی قادر به پاســـخگویی باشـــد بســـط داده  هـــر دوره توســـط دانشـــمندان تـــا آنجا 
که دیگـــر قادر به پاســـخگویی نباشـــد پارادایم دیگری جایگزین می شـــود  می شـــود و از آنجـــا 
که شـــکل معمـــاری در هر دوره  گفت  و ایـــن روند همچنان ادامه خواهد داشـــت،، ومی توان 

کـــم برآن شـــکل می گیرد.  همـــواره تحت تاثیـــر پارادایم حا

یافته ها
یخی ایران، ســـاخت محیط انســـان ســـاخت نتیجه پیشرفت  در طول دوره های مختلف تار
در ارزش هـــای فرهنگـــی، زمینـــه مذهبـــی، چارچوب سیاســـی، علـــم و فناوری و پیشـــرفت 
کل بـــوده اســـت. همیشـــه بیـــن فرم0تصویـــر ســـاختمان و معنـــای  جامعـــه بـــه عنـــوان یـــک 
بیـــان شـــده آن در معمـــاری ایرانی رابطـــه عمیقی وجود داشـــته اســـت)صابونچی، ذبیحی، 
ماجـــدی(. پـــس از جنـــگ جهانـــی اول، دســـترس پذیـــری مصالـــح ســـاختمانی و فن آوری 
گســـترش یافت.  کشـــورهایی ماننـــد ایران  بـــرای استاندارد ســـازی تولید و ســـاخت وســـازبه 
یکردهای متفاوتی را بـــرای فرم ها و روش هـــای جدید برای  کثـــر معماران جـــوان رو بنابرایـــن، ا
بیـــان نیـــاز عملکردی جدید  مورد بررســـی قرار دادنـــد. علاوه بر پویایی، پیشـــرفت اقتصادی 
و زمینه هـــای اجتماعـــی و فرهنگـــی و ژئئوپلیتیکـــی، معماری معاصر ایران بـــا چالش یافتن 

نمودار شماره 3، روند طراحی، ماخذ: نگارندگان
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یخی ســـاخت و ســـاز منطقه ای را بـــا بیان برای  کتر فردی که میراث ســـنت های تار کارا یـــک 
)2009 ،jeon ( .کـــرد، روبه رو شـــد جامعـــه ای مـــدرن ترکیب 

تحلیل نمونه موردی اول)خانهٔ اپرای سیدنی (
کشـــور اســـترالیا اســـت در ســـال 1973 توســـط معمار  کـــه نماد  طراحـــی و ســـاخت ایـــن بنا 
کـــه در طراحی و  یـــادی  دانمارکـــی بـــه نـــام یـــورن اوتـــزن بـــه پایـــان رســـیدباوجود مشـــکلات ز
ســـاخت ایـــن بنا وجود داشـــت، امـــا در نهایـــت خانهٔ اپرای ســـیدنی به ســـمبل اســـترالیا در 

جهـــان بدل شـــد، ایـــن بنـــا ســـالانه 14 میلیون نفـــر را به اســـترالیا می کشـــاند. 

و  یا  در امواج  و  کشتی ها  بادبانهای  نمای  از  استعاره  بنا:  این  کانسپت  طراحی  اصلی  ایده 
یا را نشان داده است.  یتم در یتم در طراحی در واقع ر صدف ها بوده است و با ایجاد تکرار و ر
گسترده و مکان یابی درست انجام شد، با توجه  کلی طراحی پروژه با انجام تحقیقات  روند 
کانسپت بندر شهر سیدنی بود،  که طراحی شد بهترین مکان برای این  گونه ای  به فرم صدف 
که ساختن خانه اپرا بود فرم طراحی به  و هم چنین با توجه به اصلی ترین عملکرد این پروژه 
که در هنگام اپرا در  یاد بتواند صدایی را  گردشگران ز که علاوه بر جذب  گونه ای انجام شد 
که برای رسیدن به این هدف در فضاهای  کوستیک دهد،  سالن پخش می شد را به خوبی آ
بهتر  انعکاس  برای  نیز  و  کردند  بومی استفاده  از تخته چوبی  اجرا شده اند  بتنی  که  داخلی 
کوستیک می کندو با  که صدارا در 2 ثانیه ا کردند  گوشه های سالن را به نحوی طراحی  صدا 

یادی را به خود جلب می کند.  گردشگران ز که در شب دارد همواره  نور پردازی خاصی 

کندی تحلیل نمونه موردی دوم ترمینال TWAفرودگاه جان اف 
که  کنـــدی نیویـــورک بـــه ســـبب طراحی فـــوق العـــاده ای  ترمینـــال TWA فـــرودگاه جـــان اف 
ینن را بـــه رخ می کشـــد، از شـــهرتی جهانـــی برخوردار اســـت.  توانایـــی بی نظیـــر آن ایـــرو ســـار
ی محـــور مرکزی طرح اصلی فرودگاه جـــان اف کندی در جنوب  ترمینـــال 5 در انتهـــای روبرو

گرفته اســـت.  کوئینـــز ایلـــت نیویورک و در حـــدود 19 مایـــل دورتـــر از منهتن قرار  شـــرقی 
کـــه درآن معماری بیانگر شـــخصیت خاص و هیجان ســـفر اســـت، اشـــکال به عمد  بنایـــی 
کیفیت خـــط هوایی انتخاب شـــده اســـت، مکانی بـــرای حرکت و  یجـــی  بـــرای افزایـــش تدر
که نماد پرواز اســـت. ایـــن پروژه تحت  گونه ای طراحی شـــده اســـت  انتقـــال، این ترمینال به 
کـــه فـــرم منحنی آن یـــادآور  گونـــه ای  کـــه فـــرود می آیـــد توصیـــف می شـــود به  عنـــوان عقابـــی 
پـــرواز عقـــاب اســـت و طراحی داخلـــی آن ویژگـــی آینده نگـــری را در خود جای داده اســـت. 

راست: نورپردازی خانه اپرا در شب، 
 :www. tourismonline. comمنبع
چپ: نمای خارجی خانه اپرا، 
www. kojaro. com :منبع

روند طراحی خانه اپرای سیدنی، 
www. bartarinha. ir :منبع

بازبینی فرم و عملکرد در معماری و طراحی 
فضاهای معماری فرمال

مهسا خشایار، سمیرا رحیمی اتانی

صص 13-1



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

11

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

که چشـــم انداز وســـیعی به ســـود هواپیماهای  از جملـــه این ویژگی ها پنجره های بزرگیســـت 
کـــه از فرش های قرمـــز عبـــور می کنند. این  پـــارک شـــده در فـــرودگاهTWA  یـــا مســـافرانی دارد 
کـــه از وجود یک تلویزیون مدار بســـته، یـــک پانل مرکزی،  نخســـتین ترمینـــال هواپیمایی بود 

نوار چمـــدان و صفحـــه نمایـــش الکترونیکی پرواز بهـــره می برد. 

گیری نتیجه 
یشـــه فـــرم و انواع مثابه آن و بررســـی رابطه مابین فرم و عملکـــرد ونظریات صاحب  با مطالعه ر
کـــه می گوید فـــرم تابع عمکرد   که شـــعار معماری مدرن  نظـــران می تـــوان به این نتیجه رســـید 
اســـت بـــه طور کامـــل نقض می شـــود، از آن جا که امـــروزه عملکرد تک بعدی اســـت وکیفیت 
کاهـــش یافته اســـت وایـــن دو عامل باعث عدم انعطـــاف پذیری فضاهای معماری شـــده اند 
در حالیکـــه چنـــد بعدی بـــودن قابلیت فضاهای معماری نباید به دســـت فراموشـــی ســـپرده 
کـــردن این نقصان پیشـــنهاد می شـــود مـــروری بر معمـــاری و روابط  شـــود، لـــذا جهت برطرف 
وابســـته بـــه آن از لحـــاظ اجتماعـــی، روانشناســـی، اقتصـــادی شـــود. فـــرم در واقـــع مقولـــه ای 
کن اســـت و نه منعکس کننـــده تنها یک عملکرد خاص اســـت. این شـــعار  که نه ســـا اســـت 
کند تا  کمـــک  گرچه توانســـت  که می گوید"فـــرم تابع و پیرو عملکرد اســـت"ا معمـــاری مـــدرن 
کنـــون تمـــام قابلیت های  که ا بـــه رابطـــه مابیـــن  فـــرم و عملکـــرد را بیابیم امـــا به نظر می رســـد 
که فـــرم تامین کننده  گفت  گذار نمی باشـــد. می توان  لازم در جهـــت تبیین تمامـــی ابعاد تاثیر 
عملکـــرد اســـت نـــه پیـــرو آن. با اســـتفاده از این نســـبت جدیـــد می تـــوان در طراحـــی پروژه ها 
فضاهایـــی متناســـب بـــا نیازهـــای انســـانی در بســـتر زمانـــی ایجـــاد و مهیـــا نمود که عـــلاوه بر 

اندیشـــه معمـــار برای طراحـــی فرم مدنظـــر دارای عملکردی مطلوب باشـــد. 

TWA نمایی از ترمینال
com .www. memari98 :منبع

نمای روبروی ترمینال، 
www. disamag. com :منبع
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استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی با تکیه بر اصل 
دکوراسیون داخلی

اخترالسادات موسوی*1، حسن خاتمی2

کارشناسی ارشد فرش 1- دانش آموخته 
2- استادیار و عضو هیئت علمی فرش

)mousavi3236@gmail. com( آدرس پست الکترونیک نویسنده رابط

چکیده
گوش ما می رســـد فضایی را برای ما  آنچـــه امروزه از معماری داخلی و دکوراســـیون داخلی به 
تداعـــی می کنـــد شـــامل ابزار و مـــواد )متریال( مدرن و رنـــگ و نورهای شـــاد و جیغ که اغلب 
کـــه هویـــت و فرهنـــگ آن اقلیـــم را تداعی کننـــده  پـــا می باشـــد  برگرفتـــه از المان هـــای روز ارو
کهـــن و دیرینه ایـــران و ایرانی آشـــنا نبوده و یک  اســـت. ایـــن نوع طراحی فضا بـــرای فرهنگ 
ایرانـــی در ایـــن محیط احســـاس غریبـــی و ناآشـــنایی می کنـــد. بدین منظـــور در ایـــن مقاله 
نگارنـــده بـــا اســـتفاده از روش توصیفـــی از نوع تحلیل محتوا ســـعی بر این داشـــته بـــا توجه به 
کاربردی تر  اینکـــه زندگـــی امروزه رو به مدرنیتـــه می رود با نقبی به گذشـــته حرکتی در جهـــت 
کـــردن دســـتبافته های ســـنتی بـــه منظور نمـــود فرهنگ دیرینـــه این مـــرز و بوم با رونـــد زندگی 

یـــک ایرانـــی در دکوراســـیون خانه های ایرانـــی انجام دهیم                               
یـــک بافته می شـــود، برای پرده مناســـب  بـــا توجـــه به اینکـــه جاجیم به صـــورت قطعـــات بار
گروهـــی از هتـــل داران ایـــن ایـــده را می پســـندند. پـــس به صـــورت خاص پســـندیده  اســـت. 
کـــه معـــرف هویـــت فرهنگـــی ما  می شـــود، ضمـــن اینکـــه ایـــن ایـــده عـــلاوه بـــر مکان هایـــی 
هســـتند در مکان هـــا و فضاهای خصوصی مثل اتاق خواب و اتاق نشـــیمن نیـــز کاربرد دارد. 

کلیدی: جاجیم، دکوراسیون داخلی، پرده، مدرنیته، فرهنگ واژگان 

استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی با 
تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی
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1- مقدمه
کلـــی دســـتبافته ها، مجموعه هایی از طرح و نقشـــه، رنگ آمیـــزی، مواداولیـــه، ابعاد  به طـــور 
کـــدام بـــه تنهایی نقش بســـیار  کـــه هر  و خصوصیـــات ظاهـــری و فیزیکـــی را در بـــر می گیـــرد 
کننـــده ای در هارمونـــی بـــا نـــوع دکوراســـیون داخل ایفـــا می نمایـــد. با توجه بـــه اینکه  تعییـــن 
اغلـــب خانه های امـــروزی دارای معماری مدرن هســـتند، می تـــوان از عناصر ســـنتی ایرانی 

کرد.  در فضـــای مدرن اســـتفاده 
حـــس  یـــک  بیشـــتر  و  معنـــوی  بعـــد  دارای  کـــه  اســـت  آن  در  ســـنتی  دکوراســـیون  امتیـــاز 
زیباشـــناختی اســـت تا یک شـــیوه علمـــی. همه گیر و رنگین اســـت و بیـــش از همه منحصر 
بـــه فرد اســـت. این شـــیوه دکوراســـیون به ما اجـــازه می دهـــد تا خلأ روحـــی خود را بپوشـــانیم 
کار رفتـــه در فرهنگ  کنیـــم. از جمله آثـــار و مواد بـــه  و حـــس فرهنگـــی و ملـــی خـــود را تغذیه 
که نـــه تنها در ایـــران بلکه  گلیـــم، جاجیم، و... می باشـــد  ایرانـــی مفرش هـــای ایرانی شـــامل 
گـــرم و آرام در محیط های خانگی، تجـــاری و اداری به  در سراســـر دنیـــا برای ایجـــاد محیطی 
کاربرد بیشـــتر و بهتری  کـــه می تواند  کار می رفتـــه و مـــی رود. در این بیـــن تنها محصول ایرانی 
بـــرای افراد در زندگی روزمره شـــان داشـــته باشـــد جاجیم اســـت، که با نوع بافـــت و رنگ های 
کار بردن در دکوراســـیون داخلی طبق اصـــول و مبانی آن،  بدیـــع و دل فریبـــش می تواند با بـــه 
چشـــم و دل هـــر بیننـــده ای را بـــه خـــود جلب کنـــد و موجب آرامـــش و گرمی محیـــط زندگی 
کاربردهـــای جاجیـــم می تـــوان بـــه پـــلاس و فـــرش، رختخواب پیـــچ و مانند  شـــود. از جملـــه 
کـــوب و......  یه مبل، پشـــتی، پـــرده عمودی، کوســـن، تابلو و دیوار  آن، زیرانـــداز، روکـــش، رو
کـــرد. با توجـــه به اینکـــه جامعه امـــروزی فضاهای خلـــوت و جلوه های بصری ســـاده  اشـــاره 
گرایـــش بـــه ســـمت دســـتبافته هایی، بـــر اســـاس مکتب هـــای هنری  را می پذیـــرد می توانیـــم 
کاربرد دســـتبافته های ســـنتی در دکوراســـیون داخلی و  داشـــته باشـــیم. هدف مـــا در اینجـــا 
نیـــز ایجاد جایگاهی مناســـب در زندگـــی امروز برای این نوع دســـتبافته ها بـــه منظور حفظ و 

احیـــای میراث فرهنگـــی و آثار هنری پیشـــینیان بوده اســـت. 

2- واژه جاجیم
جاجیـــم دســـتبافته ای پشـــمین، منقـــش، و بـــدون پـــرز اســـت که غالبـــاً مخصـــوص نواحی 
کـــرد. در مناطـــق مختلـــف ایـــن  ی آن اســـتفاده  سردســـیر می باشـــد و می تـــوان از هـــر دو رو

دســـتبافته  را بـــه اســـامی دیگـــری نـــام می برنـــد از قبیـــل جاجم-جیچم-جیجیـــم و..... 
گره می باشـــد. نقـــش جاجیم  گلیم ســـاده تر اســـت و بر خـــلاف قالی فاقد  بافـــت جاجیـــم از 
را تارهـــا بوجـــود می آورنـــد و پـــود چنـــدان دیـــده نمی شـــود و در اصـــل رنگ هـــا بوجـــود آورنده 
کم   نقـــش اصلی می باشـــد. این نوع دســـتبافته از نوارهای منســـوج و تارنمای به هـــم دوختهٔ 
کـــه در بافت آن رشـــتهٔ پـــود به صـــورت تـــک رنگ از  و بیـــش ضخیـــم تشـــکیل شـــده اســـت 
که نقش هـــای جاجیم را می ســـازد می گـــذرد، و به لحـــاظ نقش و نگار  میـــان تارهـــای رنگین 
طبیعـــی، زنـــده بودن رنـــگ و مقاومت از جمله زیباترین و با صرفه ترین دســـتبافته ای اســـت 
کـــه علاوه بر اســـتفاده در داخل خانـــه امروز برای امور تزئینات در مراســـم و آیین های ســـنتی 

بـــکار می رود..  نیز 
کـــه در ســـالهای اخیـــر بـــا  کشـــور اســـت  کهن تریـــن صنایـــع دســـتی  جاجیـــم بافـــی یکـــی از 
پیشـــرفت های ســـریع زندگی، کم کم به ورثه فراموشی سپرده می شـــود )پرهام، 1371ص31(. 

2-1- انواع جاجیم
الـــف( جاجیم ســـاده و چهار کوجی)شـــامل جاجیم هـــای راه راه، جاجیم هـــای چهارخونه، 

استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی 
با تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی
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شـــطرنجی، ختاب جاجیـــم، گل جاجیـــم، وکنگره جاجیم(
ب( جاجیم شیشه درمه

ج( جاجیم های سوزنی)رند(. 

2-2- جاجیم ساده و چهارکوجی
کـــه از نظر بافت  ایـــن نوع دســـتبافته رایج ترین جاجیم نســـبت به ســـایر جاجیم ها می باشـــد 
که به چنـــد نمونه آن  ســـاده تر از انـــواع دیگـــر بوده اســـت و از نظـــر نقش پـــردازی انواعـــی دارد 

می کنیم)شکل1(.  اشـــاره 

الف( جاجیم راه راه
ایـــن نـــوع جاجیـــم بـــا رنگ هـــای مختلف و 
گمپلـــه دار بافتـــه می شـــوند.  گاه بـــا حاشـــیه 
خطوط موازی این دســـتباف بـــه عرض 5 تا 
گاه خطـــوط ظریف  که  10 ســـانتی متر اســـت 

ینـــت می دهد.  بیـــن ردیف هـــا را ز

ب(جاجیم چهارخونه یا شطرنجی
این نـــوع جاجیـــم به صـــورت مربع هـــای ریز 
و درشـــت بافتـــه می شـــود. در ایـــن بافتـــه با 
جابـــه جا شـــدن تارهـــای رنگارنـــگ و خودنمایی رنگ های به کار برده شـــده در هـــر متر مربع 
گمپل های ریز پشـــمی جلـــوه زیبایی  گاه تزئین بـــا  و تیـــره و روشـــن شـــدن رنگ ها در متـــن و 

بـــه جاجیم داده می شـــود. 

ج( ختاب جاجیم 
در ایـــن دســـتبافته، نقش هـــا بـــه صـــورت ردیف هـــای مـــوازی، یـــا محرمـــات بـــا رنگ هـــای 
متفـــاوت بکار برده می شـــود. طرفین هر ردیف تزئیناتی مثل نقشـــمایه )کنگـــره مداخل( دارد 
ی یکدیگـــر قـــرار می گیرند و در  یـــک کنگره به ســـمت داخل بـــوده و رو بـــه رو کـــه قســـمت بار

مجمـــوع طـــرح جالبی را بـــه وجـــود می آورند. 

گل جاجیم د( 
گر چـــه مثل بقیـــه جاجیم هـــا نقش ها در  بـــه زبـــان ترکـــی قلـــوق جاجیم هـــم گفته می شـــود. ا
خطـــوط مـــوازی قـــرار می گیرنـــد، امـــا رنگ هـــای تیره تر در هـــر ردیف بـــا ردیف بعـــدی طوری 

که به صـــورت نقـــش زیبایی دیده شـــوند.  کنـــار یکدیگـــر جفت می شـــوند 

کنگره جاجیم ه( 
خطـــوط مـــوازی ایـــن نـــوع جاجیـــم، پهنایی به عـــرض 3 تـــا 4 ســـانتی متر دارد. هـــر ردیف با 
رنگی مشـــخص دیده می شـــود. در میان هر ردیف نقشـــمایه )کنگره( سر تاســـر طول جاجیم 

کـــرده و در میان رنگ هـــا خود را نمایان می ســـازد.  را طـــی 

شکل1- جاجیم چهارکوجی

استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی با 
تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی

اخترالسادات موسوی، حسن خاتمی
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2-3- جاجیم شیشه درمه
ایـــن نـــوع جاجیم هـــا بیشـــتر جنبـــه تزئینی 
داشـــته و بـــه نـــدرت در ایل بافته می شـــود. 
شیشـــه درمه هـــا معمـــولا از دو رنـــگ تیره و 
کـــه رنگـــی هم  گاه بـــا حاشـــیه ای  روشـــن و 
شیشـــه  می شـــوند.  بافتـــه  دارد  متـــن  وزن 
درمـــه اغلـــب با رنگ ســـورمه ای و ســـفید با 
حاشـــیه مشـــکی و ســـفید یـــا قرمز و ســـفید 

می شـــود دیده 
این دســـتبافته به صورت یک رو و آســـتر آن 
بـــه علـــت نمایان شـــدن پود اضافـــی، قابل 
اصلـــی  نقشـــمایه های  نیســـت.  اســـتفاده 

کـــه اضـــلاع آنهـــا بـــر امتـــداد یکدیگـــر بـــوده که بـــه صورت  شیشـــه درمـــه لوزی هایـــی اســـت 
نـــگاره ای مخصـــوص در وســـط هر لـــوزی دیـــده می شود)شـــکل2(. 

2-4- جاجیم سوزنی رند
در بافـــت این نوع جاجیم از نقشـــمایه های 
حاشـــیه  در  هـــم  و  متـــن  در  هـــم  گلیـــم، 
چـــون  نقشـــمایه های  می شـــود.  اســـتفاده 
طـــاووس، ترمـــه گل خراســـانی، آقاجـــری، و 
کـــه با رنگ هـــای متنـــوع و تار و  ســـرمه دان، 
کرک ایـــن بافته ها  پـــودی از جنس پشـــم یـــا 

را بـــه طـــرز جالبـــی نمایـــان می ســـازند. 
رو انـــداز،  بـــر  عـــلاوه  امـــروزه  بافته هـــا  ایـــن 
جهـــت تزئینـــات خانگی مثـــل رو میزی، رو 
یادی پیدا کرده  تختـــی، و...... طرفـــداران ز

است)شـــکل3(. 

3- شناخت رنگ
روانشناســـی  و  فیزیولـــوژی،  فیزیـــک،  زمینـــه  در  را  ملاحظاتـــی  رنـــگ  مـــورد  در  مطالعـــه 
که از یک ســـطح صـــادر و به وســـیله آن  یـــع طیفی نـــوری را  پیش مـــی آورد. علـــم فیزیـــک توز

می کنـــد.  بررســـی  می شـــود  منعکـــس 
که در چشـــم و مغـــز به هنگام تحریک ناشـــی از تجزیه رنگ اتفاق  فیزیولـــوژی فرایندهایی را 

می افتد مورد مطالعه و بررســـی قرار می دهد)لوشـــر، 1387. ص21 (. 
هر رنگ دارای سه صفت یا سه بعد بصری مستقلًا تغییرپذیر است: 

3-1- فام-درخشندگی-اشباع یا شدت
کـــه جایـــگاه آن را در سلســـله رنگی از قرمـــز تا بنفش  فـــام رنگـــی: فـــام صفتی از رنگ اســـت 
معـــادل بـــا نور طـــول موج هـــای مختلف در طیـــف مرئی مشـــخص می کنـــد. بلندترین طول 
کوتاه تریـــن طـــول موج هـــا در منطقـــه بنفـــش هســـتند)احمدیان،  موج هـــا در منطقـــه قرمـــز و 

1386 ص 2(. 

شکل2- جاجیم شیشه درمه

شکل3- جاجیم سوزنی رند)کشکولی(

استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی 
با تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی
اخترالسادات موسوی، حسن خاتمی
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3-2- درخشندگی رنگ
دومیـــن صفت رنگ اســـت و درجه نســـبی تیرگی و روشـــنی آن را مشـــخص می کنـــد. در چرخه 
رنگ، زرد بیشـــترین درخشندگی و بنفش کمترین درخشـــندگی را دارد )ایتن، 1378. ص20(. 

3-3- شدت رنگ
 ســـومین صفت رنگ اســـت و میـــزان خلوص فام آن را مشـــخص می کند. اختـــلال فام های 
قرمـــز، زرد و آبـــی را فام هـــای اولیـــه می نامنـــد و چون مبنـــای اصلی فام ها هســـتند رنگ های 
کـــه از اختلاط  اصلـــی نیـــز نام گرفته انـــد. فام های ثانویـــه عبارتند از: نارنجی، ســـبز، و بنفش 

ی از دو فام اولیه حاصل می شـــوند)آیت الهـــی، 1381. ص109(.  مقادیر مســـاو
امـــروزه بـــا اســـتفاده از صفـــات رنگ هـــا و ارزش هـــای آن بـــرای اهدافـــی خـــاص از رنگ هـــا 
اســـتفاده می شـــود. رنگ های روشن خود را برجســـته و بسیار نمایان نشـــان می دهند، مانند 

گرم شـــهرت دارند.  کـــه به رنگ هـــای  رنـــگ زرد و قرمـــز و نارنجـــی 
کمتر برجسته می نمایاند.  یاد  رنگ سبز: با قابلیت دید ز

رنگ ســـبز آبی: کاملا مخالف رنگ قرمز می باشـــد و از رنگ های ســـرد و غیرزننده می باشـــند 
و آبی اساســـاً یک رنگ آرامش بخش اســـت. 

رنـــگ ارغوانـــی و بنفـــش: از رنگ هـــای مجلـــل و فاخـــر می باشـــند. از ایـــن رنگ هـــا در پـــرده 
بـــرداری از پیکره هـــا و مراســـم ویـــژه مختلـــف اســـتفاده می شـــود. 

3-4- هماهنگی رنگی
کار برده شـــده در اثر هنری  کـــه رنگ های به   اصطـــلاح هماهنگـــی را هنگامـــی به کار می بریم 
گونه ای خوشـــایند به چشـــم بیننده باشـــد و در ذهن یا درک بینایی او خلـــل ایجاد نکند.  به 

4- روانشناسی رنگ ها
الـــف( رنـــگ قرمز: ســـمبل زندگی، شـــانس، عشـــق و لذت اســـت. میـــل و اشـــتها را تحریک 
می کنـــد و بـــه صورت محدود باید در فضا وجود داشـــته باشـــد. در ترکیب بـــا رنگ های دیگر 
کافی شـــاپ ها مناســـب اســـت. موارد منع اســـتفاده از قرمز  برای فضاســـازی رســـتوران ها، و 
کارگاهی می باشـــد.  در دکوراســـیون فضـــای نوجوان، اتـــاق مطالعه، دفاتر پزشـــکان و مناطق 
ب( رنـــگ زرد: روشـــن ترین رنـــگ اســـت و به خاطر روشـــنی اش حـــس رنگ مقـــدس را دارد. 

کارها و انبســـاط خاطر اســـت.  همچنیـــن نشـــانگر توســـعه طلبی، ســـهل گیری 
ج( آبـــی: از لحـــاظ ســـمبلیک معنـــای آب آرام را دارد، طبیعت زنانه دارد و طعمش شـــیرین 
بـــرای بیمارســـتان ها و دفاتـــر  آبـــی نشـــانه یکپارچگـــی و امنیـــت اســـت بنابرایـــن  اســـت. 

است.  مناســـب  روانپزشـــکان 
کار  د( ســـفید: آمیخته هـــای ایـــن رنـــگ بـــرای اتاق های ویـــژه درمـــان، اتـــاق خـــواب، و دفاتر 

است.  مناســـب 
ه( بنفش: بعنوان رنگ مستقل، سمبل عرفان و اتحاد عارفانه است. 

ی( ســـبز: ســـمبل توازن، صلح و ســـکوت اســـت که می تواند تداعی کننده آرامش، بهداشت 
و زندگـــی طولانـــی باشـــد. انتخاب کننـــده ایـــن رنـــگ دارای اراده در انجام کار، اســـتقامت و 

عزم راســـخ است. 
و( نارنجی: ســـمبل انرژی، ضد افســـردگی و نشـــاط بخش اســـت. برای اتاق نشـــیمن افرادی 
کار می کنند و فقط شـــب ها دور هم جمع می شـــوند مناســـب اســـت.  کـــه از صبـــح تا شـــب 

کافی شـــاپ اســـت.  عمده اســـتفاده از نور نارنجی در فضای فســـت فود و 

استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی با 
تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی

اخترالسادات موسوی، حسن خاتمی
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کاشـــی  کـــه رنـــگ در آن نقـــش مهمـــی دارد می تـــوان به  از  جملـــه هنرهـــای صنایـــع دســـتی 
کاربرد  کـــه در قدیـــم در در و پنجـــره با نـــام ارســـی  و ســـفال های لعابـــی شیشـــه های رنگیـــن 
داشـــته، و امـــروزه در ســـاخت وســـایل روشـــنایی بکار مـــی رود، و نیـــز دســـتبافته های ایرانی 

کرد.  گلیـــم و فـــرش و... اشـــاره  همچـــون جاجیـــم، 
در ایـــن میـــان درخشـــش و خلوص رنگـــی رنگ های ایجاد شـــده بـــا عبور نور از شیشـــه های 
رنگیـــن خیلـــی بیشـــتر از درخشـــش و خلـــوص پدید آمده از طریق شـــیوه انعکاســـی اســـت. 
امروزه تقریباً اســـتفاده از شیشـــه های رنگی در معماری و بنا و دکوراســـیون داخلی کمرنگ تر 
از پیش شـــده بنابرایـــن بـــه دنبـــال راهـــکاری برای جبـــران ایـــن نیـــاز در دکوراســـیون داخلی 
کاربـــرد جاجیم در پـــرده عمـــودی مطرح شـــد. به عنـــوان مثال می تـــوان در  ایـــن ایـــده یعنـــی 
ســـالن های اجرای موســـیقی به جای اســـتفاده از شیشـــه های رنگی از این پرده ها اســـتفاده 
کـــه رنگ هـــا در جهـــت افزایـــش درک و تمرکـــز و لذت بیشـــتر از موســـیقی  گونـــه ای  کـــرد، بـــه 
کی هســـتند که چـــه بخواهیم یـــا نخواهیم  باشـــد. چـــرا که رنگ هـــا نیروهـــا و انرژی های تابنا

ی حالات انســـان اثـــر بگذارند.  بـــه صـــورت مثبت و منفـــی می توانند بـــر رو

5- دکوراسیون داخلی
جلـــوه در آوردن رنگ هـــا، اثاثیـــه و ســـایر اشـــیاء در یـــک اتـــاق یـــا ســـاختمان بـــه صـــورت 

هنرمندانـــه. 

5-1- برخی از سبک های دکوراسیون داخلی 
که بیشـــتر فضا را روســـتایی نشـــان می دهد ولی در همه جا قابل   ســـبک روســـتایی: ســـبکی 
کـــه مواد و  کاربـــردی دارد هم جنبـــه تزیینی دلیلش این اســـت  اســـتفاده اســـت. هـــم جنبـــه 
مصالـــح آن در طبیعـــت اســـت مثـــل چوب، ســـنگ، فلـــز، و.... . هـــدف این ســـبک ایجاد 

ســـادگی و صمیمیـــت در فضا می باشـــد. 
ســـبک روستایی وســـترن: این ســـبک زیر مجموعه سبک روســـتایی است. بیشـــتر وسایل به 

صـــورت جفـــت و قرینه در فضا چیده می شـــوند. 
سبک مدرن: مهمترین مشخصه این سبک خلوت و انتزاعی بودن است. 

ســـبک مینی مالیســـم: همانند ســـبک مـــدرن خلوت اســـت ولی جزئیـــات آن نســـبت به این 
ســـبک کمتر می باشـــد. 

کـــه خیلی  کلاســـیک و مـــدرن اســـت و بـــرای فضاهایی  ســـبک رســـمی: تلفیقـــی از ســـبک 
کاخ ها. بـــه همیـــن دلیـــل در همه جـــا نمی توان  تشـــریفاتی اســـت بـــکار برده می شـــود مثـــل 

کرد.  اســـتفاده 
گرم  که از این ســـبک بـــه ذهن می رســـد رنگ هـــای فـــراوان و  ســـبک آســـیایی: اولیـــن چیـــزی 
و نقش هـــای بدیـــع و زیباســـت. تمـــام شـــیوه طراحـــی آســـیایی فقط بـــه خانه هـــای چینی و 
ژاپنـــی اشـــاره دارد. آســـیایی ها معمـــولًا تفاوت گرا هســـتند. و برای پوشـــش پنجـــره معمولًا از 
کرکره هـــای چوبـــی اســـتفاده می کننـــد. اســـتفاده از چوب در ســـبک  پرده هـــای ضخیـــم یـــا 

آســـیایی حائـــز اهمیت اســـت و نور پـــردازی معمـــولا به صـــورت مرکزی می باشـــد. 
ســـبک مکزیکی: یکی از ســـبک های بومی و محلی به شـــمار می رود. در این ســـبک از پارچه ها 

یاد استفاده می شود.  و منســـوجات دارای طرح های ســـنتی و رنگ های شاد و درخشـــان ز
ســـبک ممفیس)مصـــری(: رنگ فیـــروزه ای از رنگ های اصلی و رنگ ســـبز و قرمـــز از رنگ های 
شـــاخص در این ســـبک اســـت. مبلمان با پارچه های حیوانی و اســـتفاده از رنگ های شـــاد 
و زننده از خصوصیات این ســـبک اســـت. اساســـاً ســـبک مصری به دلیل رمزگونه بودنش در 

استفاده از جاجیم در تولید پرده های عمودی 
با تکیه بر اصل دکوراسیون داخلی
اخترالسادات موسوی، حسن خاتمی
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کازیونها، دیســـکو ها و...  کاربـــرد دارد مثل  یم  که بخواهیم فضاهای عجیب بســـاز جاهایـــی 
ســـبک ویکتوریایـــی: در ایـــن ســـبک پرده هـــا و والان هـــا معمـــولًا از پارچه هـــای ســـنگین و 

مخملـــی بـــا رنگ هـــای درخشـــان مثـــل مســـی و طلایـــی می باشـــد. 
یایی می کنـــد و برای  آرت نـــوو: این ســـبک به شـــدت فانتزی اســـت و فضـــا را رمانتیـــک و رو

اتاق خواب و آرایشـــگاه زنانه مناســـب اســـت. 
یاها در ارتباط اســـت و معمـــولًا در اتاق خواب و نشـــیمن  ســـبک فانتـــزی: بـــا داســـتان ها و رو
اســـتفاده می شـــود. در این ســـبک فضا را به افســـانه نزدیـــک می کنیم مثلا تصاویـــر کارتون ها 
از زمیـــن تـــا ســـقف اتاق بچـــه. ایـــن ســـبک دور از واقعیـــت می باشـــد و از رنگ های شـــاد و 
کریـــم رشـــید )معمـــار معـــروف( در قالب این ســـبک و  خالـــص خیلـــی اســـتفاده می شـــود. 

کرده است)شـــکل4(.  ســـبک ممفیس، هتـــل ســـمیرامیس یونـــان را طراحی 

6- واژه پرده
کـــم نورکردن یـــک فضا  کـــه بـــرای جلوگیـــری از عبـــور نـــور یـــا  پـــرده قطعـــه پارچـــه ای اســـت 
اســـتفاده می شـــود. پرده هـــا از ســـاده ترین انـــواع پوشـــش بـــرای پنجره هـــا هســـتند و از نظـــر 
شـــکل ظاهـــری نیز متنـــوع بـــوده و می توان بـــا انتخاب مـــدل پرده متناســـب با دکوراســـیون 
اتـــاق و همچنین پارچه ای با طرح و رنگ مناســـب با ســـایر اجزای دکوراســـیون ترکیبی زیبا 

کنیم.  را در فضـــا ایجـــاد 
کـــه عـــلاوه بـــر خانه هـــا و  امـــروزه پرده هـــای عمـــودی تقریبـــاً پرکاربردتریـــن نـــوع پـــرده بـــوده 
مکان های شـــخصی در بســـیاری از شـــرکت ها و ادارات و...... اســـتفاده می شود. در حالی 
کارخانـــه ای اســـت می توان بـــا ارائه ایـــن طرح  کـــه جنـــس ایـــن پرده هـــا از مـــواد مصنوعـــی و 
کـــه یک دســـتبافته با مـــواد اولیه طبیعی اســـت  در ســـاخت پرده هـــای عمـــودی از جاجیـــم 
کرد. همچنیـــن اســـتفاده از پالت های  کـــرد و آن را بـــه جامعه دکوراســـیون معرفـــی  اســـتفاده 
کـــه راحتـــر بتوانیـــم از آنهـــا در چیدمان و  رنگـــی شـــاد در تولیـــد ایـــن پرده هـــا باعث می شـــود 

دکوراســـیون مـــدرن اســـتفاده کنیم. 
کمـــان )بنفـــش، ســـرمه ای، آبـــی، زرد،  بـــه عنـــوان مثـــال: اســـتفاده از پالـــت رنگـــی رنگیـــن 
کار بـــردن ایـــن عنصر ســـنتی  نارنجـــی، قرمـــز( در تولیـــد پرده هـــای عمـــودی جاجیمـــی، بـــه 
کشـــی، ممفیس، فانتـــزی، و..... .  ایرانـــی را در ســـبک هایی همچـــون آرت دکو، آرت نوو، مرا
کودکانه و زنانه اســـت و برای آرایشـــگاه، اتاق خواب،  ممکن می کند. ابن پالت بســـیار شـــاد 
کاربرد دارد. همچنیـــن از این ایده می تـــوان در تولید  کز هنری و موســـیقی  اتـــاق نشـــیمن، مرا
پـــرده اتاق کودک اســـتفاده کرد چرا که به دلیل رعایت مســـائل بهداشـــتی، جنـــس پرده باید 
قابـــل شستشـــو، شـــاد، رنگارنـــگ و متنوع باشـــد. ضمناً بـــرای مقابلـــه با ایجاد حساســـیت، 

لازم اســـت از الیاف طبیعی تهیه شـــده باشـــند. 
امـــروزه بســـیاری از طراحان معروف در طراحی هایشـــان از چنین رنگ هایـــی در فضای داخلی 
کریم رشـــید  که بســـیار پرطرفـــدار واقـــع شـــده اند. از جمله ایـــن هنرمندان  اســـتفاده می کننـــد 

کریم رشید شکل۴-آثار 
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کـــه تمامـــی فضای هتل ســـمیرامیس یونـــان را بـــا کودکانه تریـــن رنگ ها طراحـــی و اجرا  اســـت 
یســـم می کند.  کـــرده و در حـــال حاضـــر به جهـــت منحصر به فـــرد بودنش به شـــدت جذب تور
و در نهایـــت بـــرای مکان هـــای رســـمی تر مثـــل دانشـــگاه ها، ادارات و.... . نیـــز می تـــوان از 
کتورهای  طیف هـــای رنگی دیگر بســـته به ســـلیقه مشـــتری، نوع ســـبک دکـــور آن مـــکان و فا
کـــه ممکن اســـت در هر مکان به صورت خاص وجود داشـــته باشـــد اســـتفاده کرد.  دیگـــری 

7- نتیجه گیری
بـــا توجـــه به مطالب فـــوق و با در نظر گرفتن این که دکوراســـیون نقش مهمی در شـــیوه زندگی 
کـــردن بـــه عهـــده دارد و همچنیـــن با توجه به ایـــن که امـــروزه در همه جای جهـــان گرایش به 
کم  مدرنیتـــه و نیز رنگ های شـــاد رو به افزایش اســـت و در کشـــور مـــا نیز دکوراســـیون داخلی 
کـــرده و اهمیـــت حضورش بیشـــتر از قبل مشـــهود شـــده بر آن شـــدم تا  کـــم جـــای خـــود را باز 
کاربرد جدیـــد )پرده عمـــودی( و البته بـــا رنگ های  یکـــی از صنایـــع دســـتی ایرانی را بـــا یک 
که امروزه در کشـــور ما نیز طرفداران بســـیاری  که بتواند بـــا مدرنیته غربی  متفـــاوت بـــه طوری 
کـــه رفته رفته  کـــرده هماهنگ کنیم تا شـــاید دســـتبافته ای ارزشـــمند همچون جاجیم  پیـــدا 

کاربـــردی جدید دوبـــاره احیا کرد.  رو بـــه فراموشـــی می رود با 

8- مراجع
کاربـــرد آن«، تهـــران: ســـازمان مطالعه و تدویـــن کتب علوم  1- آیت الهـــی، حبیـــب الله )1381(؛ »مبانـــی رنـــگ و 

انســـانی دانشـــگاه ها )سمت(. 
2- ایتن، یوهانس)1387(؛ »هنر و رنگ«، ترجمه عرب علی شروه، تهران: انتشارات یساولی. 

3- احمدیان، علیرضا )1386(؛ »رنگ شناسی مدرن«، تهران: نشر هنر و معماری قرن. 
4- پرهام، سیروس)1371(؛ »دستبافته های عشایری و روستایی فارس« تهران: انتشارات امیرکبیر. 

کس)1387(؛ »رنگ ها و تاثیرات درمانی شان«، ترجمه مینا اعطامی، تهران: انتشارات صورتگر.  5- لوشر، ما

ح جاجیم در  شکل5- نمونه ای از طر
دکوراسیون داخلی
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تجلی مضامین دینی در نقوش انسانی ظروف سفالین دوره سلجوقی

مطهره حق نظر لیسه رودی1*، سید نظام الدین امامی فر2

کمال الملک نوشهر، استان مازندران، شهر نوشهر  کارشناسی ارشد دانشگاه هنر و معماری  1- دانشجوی 
2- استادیار و عضو هیأت علمی دانشگاه شاهد، استان تهران، شهر تهران

m. haghnazar75@gmail. com

چکیده 
ک ـــه در ق ـــرن پ ن ج ـــم ه ج ـــری   ــت ن د  آث ـــاری ه سـ  ــل ج وق ی م ج م وع ـــه   ــف ال ی ن دوران سـ ظـــروف سـ
در ای ـــران دورهٔ اسـ ــلام ی ب ـــه وج ـــود آم ده انـــد و جنبه هـــای م خ ت ل ـــف ه ن ـــری را در خ ـــود ج ـــای 
ی ظروف  داده ان ـــد. تحقیـــق پیـــش رو، بـــه بررســـی و تحلیـــل نقـــش و مضامین انســـانی بـــر رو
کـــه در برگیرنـــده طیف  ســـفالین ایـــن دوره می پـــردازد. بـــه نظـــر می رســـد ایـــن نـــوع نگاره هـــا 
گســـترده ای از معانـــی می باشـــند، منبـــع مناســـبی برای دســـت یابی بـــه مضامیـــن دینی آن 
کـــه در آنهـــا تصویر انســـان موضوع  زمـــان هســـتند. برای بررســـی تعـــدادی از ظروف ســـفالین 
اصلـــی ظـــروف قـــرار گرفتـــه اســـت، از منابـــع مختلف جمـــع آوری گردید. ســـپس با بررســـی 
کاربرد نقش  آثار ســـعی شـــد تا به شـــناخت مفاهیـــم انواع موضوعـــات نقش انســـان و منشـــأ 
مزبـــور پرداختـــه شـــود. این ظـــروف نشـــان دهنده اوج کمال نقش و طرح در مقایســـه با ســـایر 
آثـــار هنـــری دوران اســـلامی ایران هســـتند. روش تحقیـــق این مقالـــه، توصیفـــی- تحلیلی  و 
گـــردآوری اطلاعـــات آن کتابخانـــه ای اســـت. توجـــه بـــه تصویر انســـان در تعـــدادی از  شـــیوه 
ســـفالینه ها، علاوه بر ارزشـــهای والای تصویری نهفته در نقوش، روشـــنگر این مطلب اســـت 
کـــه نقـــوش انســـانی ب ـــا ت وج ـــه ب ـــه ف ره ن ـــگ و اع ت ق ـــادات م ذه ب ـــی م ـــردم و ب رگ رف ت ـــه از مفاهیم 
 ــی ار  ه ن ـــر ایـــران باســـتان و تلفیـــق این مفاهیم ســـنتی بـــا آموزه های اســـلامی، در ف رم هایی ب سـ
 ــت ه اند تـــا بتواننـــد از ورای ســـاختار  ی ظـــروف ن ق ـــش ب سـ ی ب ـــا ب ـــر رو  ــاده و در ع ی ـــن ح ـــال ز سـ

ظاهـــری خـــود، نوید بخش مفاهیم ارزشـــمندی باشـــند. 

کلیدی: سفال، سلجوقی، نقش انسان، ترکیبات نقوش، مضامین دینی واژگان 
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1- مقدمه
نگـــرش، بینـــش و یکتاپرســـتی در اســـلام موجب شـــکوفایی هنر اقوام مســـلمان شـــد و در آثار 
هنری مســـلمانان رســـیدن از کثرت به وحدت به شـــدت متجلی گردید در این راســـتا هنرمند 
مســـلمان بـــه قـــدری از طبیعـــت دوری  می جویـــد تا بـــه نوعی به هنـــر ذهنی و معنوی دســـت 
یابد و شـــکلها و فرمهای آن به نوعی بیانگر تفکر اســـلامی شـــوند. هنر ســـفالگری ایران در دوره 
اســـلامی با ســـبک ها و شـــیوه های مختلفی همراه شـــد از جمله این ســـبک ها در هنر، ســـبک 

که بـــه نوعی قســـمتی از موضوع مورد بحث این رســـاله می باشـــد.  ســـلجوقی می باشـــد 
»از حدود ســـده های ششـــم- اوایـــل هفتم/ دوازدهـــم- اوایل ســـیزدهم را می تـــوان در حیطه 
ســـلجوقیان بررســـی کرد«)لمبتـــن، 10: 1380(. حکومـــت ســـلجوقیان بـــا حمایت و تشـــویق 
هنرمنـــدان و صنعتگـــران، عصـــر طلایـــی هنر ســـفالگری ایـــران را رقم زدند )محمد حســـن، 
1377: ص25(. دیـــن رایـــج در این دوره ســـنّی بوده و در کنار آن فرقه های شـــیعی و تصوف 
کـــه اندیشـــه های ایـــن دیـــن و فرقه هـــای دیگر در  نیـــز در میـــان قشـــر مـــردم حضـــور داشـــتند  
هنـــر ایـــن دوره بـــه ویـــژه در هنـــر ســـفالگری و بالطبـــع ظـــروف ســـفالین یکـــی از صنایعی که 
در ایـــن دوره از پیشـــرفت بالایـــی برخـــوردار بـــوده، تجلی می یابـــد. اهمیت ظروف ســـفالین 
ســـلجوقی، در تلفیق ســـنتهای هنـــری ایران پیش از اســـلام و بعد از اســـلام در این ســـرزمین 
مـــورد توجـــه می باشـــد. در این میـــان نقوش انســـانی از اهمیت خاصـــی برخـــوردار بودند و بر 
که اهمیت دارد ارزشـــمند  شـــخصیت های داســـتانی توجهی خاص مبذول می شـــد. آنچه 
کـــردن موضوعـــات بـــکار بـــرده از ورای ســـاختار ظاهـــری تصاویـــر انســـانی بوده اســـت. این 
کارکـــرد و بیان تمثیلی و داســـتانی  تصاویـــر نه بـــر پایه شـــباهت و واقعگرایی بلکه بر اســـاس 
کـــه ایـــن نقشـــها ویژگـــی معینـــی دارد و هنرمند از  مـــورد اســـتفاده بوده انـــد. بـــه نظر می رســـد 
آنهـــا تنهـــا به قصـــد توضیح اســـتفاده می کنـــد از این رو در بیشـــتر مـــوارد به صـــورت طراحی 
مجرد و خلاصه شـــده اســـت. ســـفالگر این دوره با ذوق و ســـلیقه در شـــکل بخشـــی، تزئین 
و حـــک نقـــوش انســـانی مختلف با پیشـــینه ای غنی از هنر ســـنتّی ایران باســـتان و ارتباط با 
فرهنـــگ، ادبیـــات، عرفـــان، نجـــوم، پدیده هـــای اجتماعـــی و آموزه های اســـلامی زمان خود 
گرد ســـر، عناصر  نـــوآوری نموده انـــد. همچنین همراهی عناصری چـــون هاله ها و دوایر زرین 
کنار نقش انســـان به آن معانی ویژه ای بخشـــیده  کتیبه ها در  گیاهـــی، خصوصیـــات چهره و 

کـــه از بخش هـــای بســـیاری، قابل بررســـی و تحقیق می باشـــد.  اســـت به طوری 
کنار ســـایر عناصر  موضـــوع تحقیـــق پیش رو، به بررســـی و تحلیل انـــواع مضامین انســـانی در 
ی ظروف این دوره و ســـپس  کاربرد نقـــوش مزبور بر رو یشـــه یابی، زمینه هـــا و مبانی  بصـــری، ر
نحـــوه ارتبـــاط آنها بـــا مضامیـــن دینی می پـــردازد. بدیهی اســـت شـــناخت ویژگی هـــای بارز 
نقـــوش انســـانی بـــه عنـــوان بخشـــی مهـــم از عناصر تزئینـــی ســـفال ایـــن دوره، می توانـــد ما را 
در شـــناخت مضامیـــن دینـــی نهفتـــه در نقـــوش یاری رســـاند. در همین راســـتا، تعـــدادی از 
ی نقش انســـان هســـتند با جســـتجو  که حـــاو نمونه هـــای شـــاخص ظـــروف ســـفالین ایـــران 
و توصیـــف،  بررســـی  از  پـــس  و  انتخـــاب  در موزه هـــا و مجموعه هـــای داخلـــی و خارجـــی 
کـــه ایـــن نقوش  مهمتریـــن ویژگی هـــای ســـاختاری نقـــوش مشـــخص و در انتهـــا مفاهیمـــی 
تداعـــی می کننـــد، مـــورد بحث و تحلیـــل قرار می گیـــرد. روش تحقیـــق این مقالـــه به صورت 

توصیفـــی- تحلیلـــی و اطلاعـــات آن بـــه شـــیوه کتابخانه ای جمع آوری شـــده اســـت. 

2- سابقه نقش انسان در سفالگری قبل از اسلام 
ســـفالینه ایرانـــی در آغـــاز بـــدون نقش و ســـاده ســـاخته می شـــد، ولـــی در طول زمـــان ذوق و 
ی ســـفالینه گردید. «  گون بـــر رو علاقـــه ســـفالگران منجـــر به ترســـیم نقـــوش و طرح هـــای گونا
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در طـــرح و نقـــوش ســـفالینه اولیه تا عصـــر حاضر نقوش انســـانی از اهمیت ویـــژه ای برخوردار 
کاشـــانه  ی قدیمی ترین خانه و  ی ســـفال را باید بر رو اســـت. قدیمی ترین نقوش انســـانی بر رو
کـــه از قدیمی ترین آن به شـــمار می رود  کـــرد. یکی از ایـــن ســـکونتگاه ها  بشـــر اولیه جســـتجو 
کـــه متعلق بـــه هـــزاره پنجم میلاد اســـت. نقـــوش انســـان در حال  تمـــدن تپه ســـیلک اســـت 
ی ســـفالینه ها نقش می بندد با ایـــن تصور که خدایـــان نیز در زمین و آســـمان به  رقـــص بـــر رو

رقص مشـــغولند »)کیانـــی، 1317، ص65(. 

3- مضامین انسانی نقش بسته بر روی ظروف سفالی سلجوقی
که متأســـفانه نمونه های  ی ظروف این دوره تصاویر ملهم از نگاره ها بود  »نقوش مســـلط بر رو
کمـــی از آنها باقی مانده اســـت. این نقوش عمومـــاً صحنه های مجلس پادشـــاهان را تصویر 
یخی و بزم هـــا، زندگی  کـــرده اســـت. گاهـــی اوقات مضمون هـــای شـــخصی از وقایع مهـــم تار
مردم عادی و به ویژه داســـتان های شـــاهنامه فردوســـی منعکس شـــده اســـت. علاوه بر این، 
ســـفالگران مجالس شکار و ســـوارکاری را به نشـــانه دلیری نقش می کردند« )رفیعی، 1378: 

 .)83-84
کـــه بـــر مبنـــای ادبیـــات زمـــان خـــود رونـــق می گیـــرد، بـــه  خـــط و ادبیـــات در دوره ســـلجوقی 
گرفتـــه،  کـــه از داســـتان های ادبـــی، اســـطوره ای بهـــره  هنرمنـــد ســـفالگر الهـــام می بخشـــد 
مضامیـــن ادبـــی را بـــا نقـــوش انســـانی و انـــواع خطوط بـــه زیباتریـــن وجه بـــه تصویـــر درآورد. 
داســـتان هایی از شـــاعرانی چـــون فردوســـی، خیام، حافـــظ، مولانـــا، ... و دیگر ادیبـــان ادوار 
اســـلامی، تفکـــر ســـفالگر را به آفرینش نقوش انســـانی بـــا بهره گیـــری از داســـتان های ادبیات 

 .)1317  :66 می دهد«)کیانـــی،  ســـوق 
ی  بـــا توجـــه بـــه مطالعـــات انجام شـــده ایـــن چنین اســـتنتاج می شـــود که نقـــش انســـان بر رو
ادبـــی:  نقـــوش   -1 کـــرد:  تقســـیم  بخـــش  بـــه دو  را می تـــوان  ســـفالینه های دوران ســـلجوقی 
موضوعـــات اقتباســـی از ادبیـــات ایران 2- نقـــوش غیر ادبـــی: موضوعات غیر ادبـــی اقتباس 
شـــده از زندگی روزمره شـــاهان و امیران و نقش هایی چون رزم و بزم و شـــکار و نجوم و عرفان. 

کنار سایر عناصر 4- نقش انسان در 
کاســـه  نقـــوش انســـانی در دوره ســـلجوقی تقریبـــاً در انـــواع  ظـــروف ســـفالی از جملـــه جـــام، 
بشـــقاب، بطـــری و... دیـــده می شـــود. این نقـــوش معمـــولًا تک پیکره یـــا به صـــورت دوتایی 
گـــون، البســـه متفـــاوت بـــا حـــالات مختلف نشـــان داده شـــده اســـت و  گونا بـــا آرایش هـــای 
کـــه جالب توجه اســـت اینکه عمومـــاً تصویرگرایـــی نقوش انســـانی اغلب حالت  موضوعـــی 
کمتر  تفکـــر یـــا غمگینی را نشـــان می دهـــد و نقوش انســـانی در حالت خوشـــحال یا شـــادی 
دیـــده شـــده اســـت، حتـــی در ظروفی که زن یـــا مرد در حـــال نوازندگـــی هســـتند. تمامی این 
گفتگو  پیکره ها در حالت نشســـته یا اشـــاراتی مؤدبانه به ســـمت یکدیگر داشـــته و مشـــغول 
بـــا یکدیگـــر هســـتند. ایـــن پیکره ها در وســـط ظـــرف در میـــان انبوهـــی از تزئینـــات که حتی 
پیکره ها جزئی از آن هســـتند به تصویر کشـــیده شـــده اســـت. حـــالات و ویژگی های ظاهری 
ایـــن پیکره هـــا در بردارنـــده اصول زیبایی شـــناختی خاص)شـــرقی( در آن دوران می باشـــد. 
کـــه از هنر مانـــوی و بودایی اقتباس  ایـــن مضامیـــن با ویژگی های ســـاختار منحصـــر به فردی 
ی نقوش نمـــود پیدا می کند. از جملـــه این تأثیر پذیری می تـــوان به اقتباس  شـــده اســـت بر رو

کرد.  از شـــیوه نگارگـــری مانویـــان به ویژه در چهـــره پردازی اشـــاره 
»چهره نگاری ســـفالینه های ســـلجوقی را می توان تداوم نقاشـــی مانوی دانســـت. باور ترسیم 
چهره هـــای فرازمینـــی در هنـــر درباری قبل از اســـلام بـــا اعتقادات دینی اســـلام عجین شـــد 
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گردیـــد« )حســـنوند و آخوندی،  و باعـــث ظهـــور شـــیوه ای ابداعـــی در چهره نگاری اســـلامی 
 .)18 :1391

کـــه در چهـــره نـــگاری بعـــد از اســـلام تأثیرگـــذار بـــود، پدیـــدآوردن شـــیوه ای  »ایـــن ویژگی هـــا 
ســـنتی و قـــراردادی در نگاره هـــا، »بخشـــیدن نوعـــی اصـــل اخلاقی بـــه هنر نقاشـــی« و ایجاد 
ارتبـــاط صـــوری و معنایی میان تصویر و متن اســـت. امـــا مهم ترین تأثیر، وصـــف چهرۀ زیبا 
گرفته  شـــبیه بـــه چهرۀ بـــودا بود. »ایـــن الگـــو در چهره نـــگاری بودایـــی آســـیای میانه شـــکل 
و چـــون ســـنتی قوی در منطقه بســـط یافتـــه بود. جالب آنکه ســـخنوران مســـلمان نیـــز غالباً 
زیبایـــی آدمی را برحســـب شـــباهت آن با تصویر آرمانی بـــودا وصف می کردند. بدین ســـان، 
ی کمانـــی و دهان غنچه در شـــعر تغزلی رایج  تشـــبیهاتی از قبیـــل ماهرو، چشـــم بادامی، ابرو
شـــد و متقابـــلًا بـــه دلیـــل وابســـتگی ادبیـــات و نگارگـــری بـــه نگاره هـــا راه یافت. شـــیوه های 
کـــه در نگاره های مانویان وجود داشـــته، مجـــدداً باز تولید  صـــوری و الگوهـــای چهره نگاری 
شـــده و در نقاشـــی ها نمـــود می یابـــد. « )حســـنوند و آخونـــدی، 20: 1391-19(. این شـــیوه با 
مختصـــر تغییراتـــی در نقاشـــی عهد ســـلجوقی ظاهر می شـــود که می تـــوان در )تصویـــر1( این 
کرد و نقوش انســـانی بـــا ویژگی هایی چون  خصوصیات چهره برای نقش انســـان را مشـــاهده 

کمانـــی و هاله دور ســـر در ظرف ظاهر شـــده اند.  ی  گـــرد و ماهرو ابـــرو چهـــره 
کنـــار آنها معنـــا خاصی پیـــدا می کند  که نقـــش انســـان در  در ادامـــه بـــه برخـــی از عناصـــری 
ی ظـــروف، نقـــوش  کتیبه هـــای نقـــش بســـته بـــر رو یـــم از جملـــه اینهـــا می تـــوان بـــه  می پرداز
گرد ســـر پیکره ها و تأثیر نقـــش ایزد- بانوی نجـــات بخش که  گیاهـــی، هاله هـــا و دوایـــر زرین 

یم.  نقشـــی اقتباســـی از شـــیوه نگارگری مانویـــان اســـت، می پرداز

گیاهی 4-1- نقوش 
گرایش  گرچه این نقـــوش  کهـــن برخوردار اســـت.  ی ســـفالینه ها از ســـابقه ای  ایـــن نقش بر رو
که در  گرفته اند. مانند انـــواع اســـلیمی ها و ختایی ها  به ســـادگی دارنـــد اما از طبیعت الهـــام 
کـــرد. در بین اجزاء  یشـــه آن ها را در طبیعت بازشناســـی  برخـــی از آن ها به ســـختی می توان ر
کـــه باعث هماهنگـــی و هارمونی  گیاهی، نظمی هندســـی دیده می شـــود  و کل ایـــن نقـــوش 
کنار نقش انســـان بر ظروف ســـفالین  گیاهی در  کاربـــرد نقوش  بین اجزاء و کل شـــده اســـت. 
ســـلجوقی حضـــوری پررنـــگ می یابـــد و معانـــی ویـــژه ای بـــه آن می بخشـــد. از جملـــه ایـــن 
یخی  کـــه در سرتاســـر دوران تار نقش هـــا نقـــش پالمـــت1 می باشـــد. پالمت نام گیاهی اســـت 
ی نقوش ســـفالینه ها در شـــکلهای مختلف ظاهر شـــده اســـت.  یخی بر رو و حتی ماقبل تار
ی  تجســـم یافتن پالمـــت در نقش نخل در تمدن ایلامی شـــوش و آثار بین النهریـــن و نیز بر رو
یان و ســـومریان دیده شـــده اســـت. در تمدن اســـلامی در فرم اســـلیمی ظاهر شد و  آثار آشـــور
جنبه تقدس داشـــته و در مراســـم مذهبی بیشـــتر بدان توجه شـــده اســـت و به نشانه شگون و 

گرفته اســـت. )اعظمی و شـــیخ الحکمایـــی، 1392: 17(.  برکت مورد اســـتفاده قرار 
همچنیـــن با توجه بـــه اینکه »هنر مانوی در شـــکل گیری نگاره های ســـلجوقی نقش مهمی را 
داشـــته اســـت« )موســـوی لر و نماز علیزاده، 1391: 88( این تأثیر را می توان در ترســـیم نقوش 
که میل بــــه عــــروج می یابنــــد«) همان، 89:  گیاهی  کرد از جمله »نقوش  گیاهی هم مشاهده 
ی ظروف بـــه ویژه تزئینات  1391( و می تـــوان آنهـــا را به عنوان نقشـــی مکمل برای انســـان بر رو

کرد )شکل 1(.  جامه ها مشـــاهده 

4-2-کتیبه ها
)palmette( -1     »از ویژگی هنر اســـلامی که ســـادگی مظهر آن اســـت با روح جاودان خواهی فلســـفه اسلامی 
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گری اسلامی است،  کیمیا که خود بخشـــی از  و رنگ و شـــفافیت لعاب های ســـاخته شـــده 
کمال می رســـاند و جلـــوه و زیبایی  کوفی به  کارگیری خطـــوط  تقـــدس مذهبـــی خود را با بـــه 
حقیقـــی بـــه آن می بخشـــد« )توحیـــدی، 1378: 257(. بنابرایـــن ایـــن هنرمندان دســـتخط 
گرفتـــه و بـــا خلاقیتی  کار  کـــه پیـــام آور وحـــی اســـت بـــه عنـــوان ابـــزاری توانمند بـــه  عربـــی را 

بی بدیـــل بـــه یکـــی از مهم ترین نمادهـــای بصری مبدل ســـاختند. 

گرد سر پیکره ها 4-3- هاله ها و دوایر زرین 
ی ســـفال ســـلجوقی می تـــوان بـــه هالـــۀ دور ســـر و کاربســـت  از دیگـــر ویژگی هـــای نقاشـــی رو
یادی در بـــاب این موضوع بیان شـــده اســـت از  کـــرد. فرضیه هـــای ز خطـــوط منحنی اشـــاره 
جمله«بعضـــی از پژوهشـــگران ایـــن ویژگـــی را به هنـــر بیزانس ارتبـــاط می دهنـــد. «)چمانی و 
گفتـــه می شـــود«هنر بیزانس هـــم متأثر از نقاشـــی های  کـــه البتـــه  شایســـته فـــر، 1384: 120(. 
کـــه در نقاشـــی مانویـــان هالـــه نورانـــی برگـــرد ســـر  مانـــوی اســـت«) شـــریف زاده، 19: 1392(. 
قدیســـین نشـــانی از حرکـــت بـــه ســـوی عالـــم غیـــب اســـت. »در شـــمایل نـــگاری ایرانـــی« 
فـــرّه ایزدی«بـــا توجـــه بـــه انسان شناســـی زرتشـــتی اهمیـــت خـــاص پیـــدا می کنـــد، ایـــن فره 
شـــمایل های فرمانروایـــان و مغـــان ایران را چـــون هاله در بر می گیـــرد )مدد پـــور، 1374: 21(. 
کهن  که این هاله یـــادگار دوران باســـتان و فرهنگ  و در پـــاره ای مـــوارد محققان بر ایـــن باورند 
که  اوســـتایی و مهرپرســـتی اســـت. قبل از اســــلام، قرص خورشـــید نماد روزنه ای بوده اســـت 
نور الوهیت از طریق آن بر زمین جــــاری می شـــده اســــت. وجود هاله نور در پشـــت سر تصاویر 
کهن  گاهی حیوانات در آثــــار هنری دوره اسلامی ممکن اســـت متأثر از این عقیده  انســـانی و 
که در دوران  که اهورا مزدا بـــه برگزیدگان اعطا می کنـــد،  باشـــد. این نشـــانه ایســـت از فرّ ایزدی 
کـــه پرتو نـــور خداوندی اند اهدا گردیده اســـت. در بســـیاری از  اســـلامی بـــه ائمـــه و معصومین 

گرد ســـر افراد نشـــانی از حالت قدســـی و الهی آنهاســـت.  مـــوارد هاله نورانی بر 
در نگارگـــری بعـــد اســـلام ایـــن هاله هـــا را نـــه تنهـــا بـــه صـــورت عینـــی بـــاز می یابیـــم بلکه در 
تمـــام ســـطح اثـــر انـــوار منتشـــر شـــده آن را می بینیـــم که مرکـــز آن جـــای خاصی نیســـت و هر 
گرد ســـر  جایـــی می توانـــد مرکـــز این نور باشـــد. نور وابســـته به تجلی اســـت. تشعشـــع هاله بر 
کثرت اســـتفاده از  شـــخصیت ها نشـــانی از این نور اســـت. لیکـــن توجه به این نکتـــه، یعنی 
کـــه نگرش خاص  هالـــه دور ســـر و حضـــور آن بر گرد ســـر بیشـــتر تصاویر، ما را بـــر این می دارد 
یتعالی  گرفته از ذات بار کی و بی آلایش بودن ذات تمام انســـانها نشـــأت  اســـلامی مبنی بر پا
یاد از این نقش و حضور پـــر رنگ و پرمایه آن در تصاویر و نقوش دانســـت.  ســـبب اســـتفاده ز
کلیـــل طلا دلالت بر نـــوری می کند  »در تمامیـــت وجود نشـــانهٔ شـــکوه و جلال الوهی اســـت ا
کـــه از هالـــه ســـاطع می شـــود، ایـــن نـــور نـــه فقـــط شـــامل قدیســـان می شـــود، بلکه شـــاهان و 

امپراطـــوران و حیوانـــات را هـــم در بـــر می گیرد« )شـــوالیه وگربـــران، 1388: 21(. 
که تـــا حـــدی متأثر از  »در نقـــوش ســـلجوقی نیـــز اطـــراف ســـر افـــراد ایـــن هاله دیـــده می شـــود 
کاشـــان است« )نیســـــتانی و روح فر،  نقاشـــی های بودایی و در این دوره از ویژگی های نقوش 
1389: 133(. و عمدتـــاً در تمامـــی مضامین حتی در صحنه های درباری و شـــعر و شـــراب، 
شهســـوار چـــوگان بـــاز و صحنه های بـــر تخت نشســـتن پادشـــاه، صحنه های عاشـــقانه و... 
بســـیار از این نقش اســـتفاده شـــده اســـت و از طرفی می توان گفت که این نقش می توانســـته 
بـــه صورت یـــک نشـــانه در جهت نشـــان دادن شـــأن و مرتبه والا نقوش انســـانی ســـفالینه ها 

باشد )شـــکل های 1و2(. 
کـــه تداعی کننـــده امر  بـــرای نمونـــه در )شـــکل 1( موضـــوع نقاشـــی ایـــن بشـــقاب ســـرامیکی 
کـــه همگی با هالـــه زرین گرد ســـر و با  مقـــدس ازدواج اســـت پیکره هایـــی را نشـــان می دهـــد 
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کـــه مظهر  جامه هایـــی فاخـــر مزیـــن به نقوش هندســـی و گیاهی ترســـیم شـــده اند. خورشـــید 
کـــه در تمام  بی مرگـــی اســـت بر بالای ســـر پیکره هـــا در حال تابیدن اســـت. شـــعاع تابش آن 
کیدی اســـت بر ایـــن اتحـــاد میـــان پیکره ها.  گویـــا تأ جهـــات رو بـــه تصاویـــر داخلـــی اســـت 
ی جامه دو  همچنیـــن هالـــه مقـــدس اطـــراف ســـر پیکره هـــا و نقـــوش گیاهی نقـــش بســـته رو
کـــه گویی میل بـــه عـــروج دارند، تأثیـــر بســـزایی در نشـــان دادن این  پیکـــره مرکـــزی بشـــقاب 

فریضـــه مقدس داشـــته اند. 

4-4- ایزد بانوی نجات بخش
ی ســـفال ســـلجوقی بیش از ســـایر دوره های اســـلامی  ترســـیم نقـــش زنان در نقاشـــی های رو
کـــه نشـــان از جایـــگاه والای زن در دوره ســـلجوقی دارد. هرچنـــد بـــا  اهمیـــت پیـــدا می کنـــد 
ورود اســـلام به ایران و مطرح شـــدن مســـایل خاص شـــرعی چـــون محرم و نامحـــرم و نیز نهی 
ی آثار هنـــری تا مدت هـــا از این نـــوع نقـــوش و بالتبع نقـــش زنان  کاربـــرد نقـــوش انســـانی بـــرو
گســـترده این  در تزییـــن آثـــار ســـفالی و دیگر هنرها اســـتفاده نشـــده ولی مجدداً شـــاهد رواج 
یکـــه از ویژگی های شـــاخص  ی ظـــروف ســـفالین ایـــن دوره هســـتیم بـــه طور مضامیـــن بـــر رو
کـــه به هنر  ســـفالینه های ایـــن دوره تصاویـــر متعدد زنـــان در حالت های مختلف می باشـــد 
ســـفالگری جلوه ای خاص و متفاوت در مقایســـه با ادوار قبلی بخشـــیده اســـت. نقش زنان 
ی  کـــه متأثـــر از شـــیوه و عقایـــد مذهبی مانویـــان می باشـــد، رو بـــا ویژگی هـــا و تزئینـــات بـــارز 

می شـــود.  ظاهر  ســـفالینه ها 
گـــون  گونا »در نـــزد مانویـــان، نقاشـــی امـــری مذهبـــی و دینـــی تلقـــی می شـــد. مانـــی عناصـــر 
سنتهــــای اســـاطیری ایران باســـتان و شـــرق را به شـــیوه ای بســـیار نـــو و هنرمندانه بر اســـاس 
یج آییـــن خویش بپـــردازد. در این بـــاور به هنگام  کار بـــرد تا به تبلیـــغ و ترو افکــــار خویـــش به 
مـــرگ، روح در برابـــر داور دادگـــر ظاهر می شـــود و بـــه روایتی دیگر، روح راســـتکار، بـــدن را ترک 
می کنـــد و یـــک ایـــزد نجـــات بخـــش بــــه خــــوش آمــــدگویی او می آیـــد. ایـــزد نجـــات بخش 
گــــرد، چشـــمان بادامـــی، بینی کشـــیده، لبـــان غنچه و  اغلـــب بـــه شـــکل بانویی بــــا چهــــره 
گوشـــواره های بلنـــد و ســـربند، آراســـته و موقر ظاهر می شـــود. آنچه شـــایان ذکر اســـت  گاه بـــا 
که ایـــزد بانـــوان، نویـــد می دهند. )موســـوی لر و  دســــتیابی انســـان بـــه بهشـــتی نورانی اســـت 
کارگیـــری زربرگ  کمک عناصر تمثیلــــی و نمــــادین و به  کـــه بـــه  نمازعلیـــزاده، 1391: 88 (. 
کـــه نقش زنان  خـــود را ظاهر می ســـازد و رد این تأثیرات را می توان آشـــکارا در ســـفالینه هایی 
کرد. نمونه مشـــابه ایـــن ویژگی های بـــارز را می توان  در آن حضـــوری پررنـــگ دارند، جســـتجو 
که مرکـــز ظرف پیکـــره بانویی با  کرد  گالـــری هنـــری فریر واشـــنگتون مشـــاهده  در بشـــقابی از 
گــــرد، چشـــمان بادامـــی، بینی کشـــیده، لبـــان غنچه دو مـــوی بافته و  هاله دور ســـر، چهــــره 
احاطه شـــده توســـط نقـــوش گیاهی که میـــل به عروج می یابند را نشـــان می دهد )شـــکل 2(. 

شکل1-  بشقاب سرامیکی، ساوه از مجموعه آلن 
بالچ. مأخذ: ) پوپ، 8731: 986(. 

شکل2- بشقاب نقاشی زیر لعاب با نقش فرمانروا 
گالری هنری فریر واشنگتون. مأخذ: )  زن، واقع در 

گالری هنری فریر(.  درگاه اینترنتی 
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5- معرفی و تحلیل نمونه ها
5-1- نقش انسان در ارتباط با مضامین عرفانی

در ایـــن دوران، حکومـــت ســـنی مذهب و حکما و متکمان اهل ســـنت  قدرت را در مدارس 
کم، ســـایر علمـــا و متفکران به  و مکاتـــب درس در دســـت داشـــتند. در ایـــن جو و فضای حا
کـــه از آزادی کامل برای ابـــراز عقاید و بیان  خصـــوص شـــیعیان دوازده امامی و اســـماعیلیان 
دیدگاهایشـــان برخـــوردار نبودند، به قلمرو امراء شـــیعی فاطمی در مصـــر مهاجرت می کردند 
کنـــش نســـبت بـــه ایـــن اوضـــاع آشـــفته و عـــدم امنیـــت فکری  و یـــا )تقیّـــه( می نمودنـــد. «وا
کـــه روح آزاد اندیش قوم  و اعتقـــادی در طبقـــه دانشـــور ایرانـــی بدیـــن صـــورت متجلـــی شـــد 
ایرانـــی از عصـــر ساســـانی، در هـــر دوره ای به نحوی تحت فشـــار و شـــکنجه های اجتماعی، 
ی 

ّ
که تســـل گرفتـــه بـــود را به جســـتجوی پناهـــگاه و مأمنـــی مطمئن وا داشـــت  سیاســـی قـــرار 

گریز بـــه دنیای درون و  کوفته و عمل نشـــده او باشـــد و انـــزوای صوفیانه و  بخش آرزوهای ســـر 
دســـت شســـتن از دنیا مناســـب ترین جان پناه برای فـــرار از رفتن زمانه و بهترین ســـنگر برای 
مبـــارزه در برابر دنیا پرســـتان آلوده به تباهی ها تشـــخیص داده شـــد« )رزمجـــو، 1375: 112(. 
گرایـــی شـــدید بـــه آرامی جای خـــود را بـــه بیان  در حـــوزه ادبیـــات، حماســـه ســـرایی و ملـــی 
یـــج محملـــی بـــرای بیـــان عقایـــد صاحبان علـــم و حکمت  عرفانـــی و اخلاقـــی داد و بـــه تدر
کمـــان وقت و لـــزوم پناه  گردیـــد. در واقـــع بـــا توجه به ســـطور قبـــل، اندیشـــه جزمی حا تبـــدل 
بـــردن اهـــل دل و طریقـــت بـــه دامـــان تصـــوف، بیـــان تمثیلـــی و اشـــارات تلویحی را ســـبب 
یکـــرد هنرمنـــدان و صنعتگـــران بـــه بیـــان تمثیلـــی در تصاویـــر و شـــعرا در بیان  می گـــردد. رو
عارفانه، شـــاید همه و همه به دلیل فضای بســـته سیاســـی دولت ســـلجوقی باشـــد. با توجه 
که تصـــوف بیشـــترین طرفـــداران خـــود را در خیـــل طبقه متوســـط جامعه  بـــه ایـــن حقیقـــت 
شـــامل پیشـــه وران و صنعتگـــران می یابد. لذا مصادیق بـــارزی از این اندیشـــه را در آثار باقی 
مانـــده از ایـــن عصر می بینیم و با بررســـی منابع ادبـــی موجود از ادوار گذشـــته خصوصاً عهد 
ســـلجوقی می توان ایـــده ای اجمالی در مورد اندیشـــه، تفکر، داســـتان ها و باورهای موجود در 

دســـت هنرمنـــدان ســـلجوقی و زمینه موجـــود فرهنگـــی آن زمان به دســـت آورد. 

در )شـــکل 3( موضـــوع نقاشـــی ایـــن بشـــقاب زریـــن فام مربـــوط بـــه صحنه معـــروف »دیدن 
که شـــیرین زنـــی عریان  خســـرو شـــیرین را در حـــال آبتنی« از خمســـه نظامی نشـــان می دهد 
گوشـــه ســـمت چپ خفته بـــه نظر می رســـد. با این حال تفســـیر  کادر و خســـرو در  در پاییـــن 
کـــرد که با توجـــه به ســـختگیری های اســـلام عریان بودن شـــیرین  دیگـــری نیـــز می تـــوان بیان 
و یـــا خواب بودن خســـرو مســـاله ای در خور توجه می باشـــد. این نـــکات ما را بـــر این می دارد 
کـــه این نظریه »گســـت و اتینگهاوزن« در مورد شمایل ســـازی و یک تفســـیر عرفانی احتمالی 

شکل3- بشقاب سفالی، با موضوع خسرو و 
گالری فریر واشنگتون.  شیرین، از مجموعه 
گالری هنری فریر( مأخذ: )درگاه اینترنتی 
شکل۴- بشقاب سفالی، با موضوع مراقبه 
عارفانه، واقع در موزه بروکلین نیویورک. مأخذ: 
)درگاه اینترنتی موزه بروکلین(. 
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را بـــا توجـــه به شـــیوع دیدگاه هـــا و عقایـــد عرفانی در میـــان هنرمنـــدان و پیشـــه وران آن دوره 
کـــه معتقد اســـت: « تـــک تـــک عناصر ایـــن تصویـــر نمادهایی هســـتند برای  کنیـــم  را قبـــول 
بیـــان مفاهیـــم انتزاعـــی عرفانی. از ایـــن منظر آب جایـــگاه روح مقدس خدا و نشـــانه تجدید 
خلـــوص و ماهیهـــا در آب بـــه مثابـــه عرفـــان و راز آلودگی عرفانـــی و استغراقشـــان در رحمت 
بی پایان الهی اســـت و آن زن مظهر زمینی جمال الهی اســـت و ســـرانجام اســـب و همراهان 
که آن جوان عارف، در خلســـه و مکاشـــفه  کی انـــد  نمـــود روح نفســـانی و دلبســـتگی های خا

عارفانـــه خـــود آنها را طـــرد می کند«)عـــرب بیگی وعبـــدی، 1393: 27(. 
نقـــاش ایـــن اثـــر در دورانـــی زندگی می کنـــد که تفکـــرات عرفانی به اوج خود رســـیده اســـت. 
کـــه این اثـــر فارغ از هـــر عنوانـــی، یکی از بیشـــمار آثـــار تزئینی  و می تـــوان ایـــن طـــور بیـــان کرد 
کـــه روایتـــی عاشـــقانه را نمایش می دهـــد و مضامیـــن عرفانی  اواخـــر دوران ســـلجوقی اســـت 
عشـــق در آن، خود را از طریق اشـــعار حاشـــیه ظرف بروز داده و تأثیر حس عرفانی مســـتتر در 
کاربســـت هاله نورانـــی و مقدس دور  تصویـــر را دو چنـــدان نموده اســـت. بنابرایـــن باتوجه به 
کتیبه نوشـــته شـــده بر ظـــرف و مضمون عاشـــقانه- عرفانی می تـــوان گفت که  ســـر پیکره ها، 

نقوش انســـانی ســـفالینه متضمـــن معانی دینی می باشـــد. 
در )شـــکل4( بـــا عنـــوان مراقبـــه عارفانـــه نقـــش پنـــچ پیکـــره را در کنـــار ســـایر نقـــوش نشـــان 
ی ظـــروف تداعی کننده داســـتانی روایی نیســـتند، حضور  که نقـــوش رو می دهـــد. هنگامـــی 
عناصـــر تمثیلـــی چون پرنده نشـــانه ای آشـــنا در ادبیات عرفانی ایـــران و چهره هایـــی با هاله 
که رنگ  ی ظرف  گرد ســـرها، و نیز شـــیوع دیدگاه های عرفانی و شـــعرهای رو تقدس و نورانی 
که در یک  کـــه صحنه مربوط بـــه پیکره هایی اســـت  و بـــوی عرفانـــی دارند نشـــان از این دارد 
فضای ســـر پوشـــیده بنـــام خانقاه در حـــال انجـــام اعمال صوفیانـــه می باشـــند. همچنین با 
کـــه روح را  توجـــه بـــه حضور عناصری چـــون آب به معنـــای رجوع به اصـــل و پیدایش دوباره 
بـــه مبـــدأ فیض ایـــزدی متصل می ســـازد و نقش ماهـــی در اعتقـــادات اســـلامی و عرفانی که 
در تحلیـــل )تصویـــر 4( به آن اشـــاره شـــد و نقـــش مقدس درخت در تفســـیر مبحث )انســـان 
که  کیـــدی اســـت بـــر ایـــن مدعـــا  کـــه حضـــور ایـــن نشـــانه ها تأ گفـــت  و درخـــت(، می تـــوان 
نقـــش انســـانی در کنار ســـایر نقـــوش )که تداعی کننـــده معانی ویژه ای هســـتند(، بـــا توجه به 

آموزه های دینی ترســـیم شـــده اســـت. 

5-2- نقش انسان در ارتباط با درخت
کاملًا شـــناخته شـــده و مورد علاقه ســـفالگر  نقـــش انســـان و درخت یکی دیگر از موضوعات 
ی ســـفالینه ها  کـــه بارهـــا در ترکیـــب با نقـــوش انســـانی و حیوانـــی و تنها رو ســـلجوقی اســـت 
یخ و برآمده از باورهای ســـنتی- باســـتانی و تعالیم  تکرار شـــده اســـت. نقشـــی به قدمت تار
گاه نشســـته بـــه صورت قرینـــه در دو طرف  گاه ســـوار بر اســـب و  دین مبین اســـلام. پیکره ها 
درخـــت بـــه تصویـــر در آمده انـــد. تکـــرار ایـــن نقـــش مایه هـــا یـــادآور داســـتان هایی منســـوب 
گفـــت بهـــره فراوانـــی از ادبیات،  که می تـــوان  بـــه افســـانه ها و اســـاطیر ایـــران باســـتان اســـت 

اســـطوره ها و انگاره هـــای تمثیلـــی برده اســـت. 
گیاهـــی چـــون یـــک نقـــش ســـنتی از پیشـــینه غنی  »درخـــت بـــه عنـــوان ارزشـــمندترین گونه 
فرهنگـــی هنری برخوردار اســـت و تقدس ذهنیت مشـــترک همه ادوار تا دوران اســـلامی بوده 
اســـت و یکـــی از مظاهری اســـت که بشـــر از ابتدای خلقت در برابر آن ســـر تعظیـــم فرود آورده 
و دلیـــل آن هـــم ایـــن بـــوده که تمـــام سرچشـــمه قـــدرت را متأثراز طبیعـــت و به ویـــژه درخت 
کلـــی نقـــش درخت در آثـــار هنـــری ایران بـــا تکیـــه بر روایـــت درخت  می دانســـتند. بـــه طـــور 
کار گرفته شـــده اســـت. «)احمدی پیام و شـــیرازی: 38(. «مطابق با اســـطوره های  زندگی به 
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که پارادایس یا بهشـــت در آســـمان و جهان  شـــرق باســـتان درخت زندگی، خطی پیوســـته، 
انســـانی در زمیـــن و جهـــان زیریـــن را بـــه هـــم متصل می کنـــد و به واســـطه درخت بـــه عنوان 
کـــردن این اعتقاد  محـــور عمودی بزرگ این ســـه به موازات هم نگه داشـــته شـــده اند. تصویر 

 .))34 :1998 ،Ford »کـــه درخت محور جهان اســـت، ســـابقه ای دیریـــن دارد

گردد.  یـــخ تقـــدس و احترام درخت ســـرو در ایران به حضور زرتشـــتیان در خراســـان برمی       تار
کـــه منبع تجدید حیـــات انواع گیاهان اســـت. علاوه  همچنیـــن در اوســـتا از درختی یاد شـــده 
بـــر این هـــا »از درخت بارها و بارهـــا در قرآن با مضامینی چون طوبی یا ســـدره و طیبه یاد شـــده 
که زمین  اســـت. درخـــت در فرهنگ اســـلامی نشـــانی از مظهر رحمت الهـــی و روحانی اســـت 
را روشـــن می ســـازد و ایـــن درخـــت را منشـــأ روزی و برکت بهشـــتیان دانســـته اســـت. درخت، 
هـــم بـــه جهـــت پیوند میـــان زمین و آســـمان و هـــم از جنبـــه زندگی بخش بـــودن و بـــاروری نیز 
تقدیـــس می شـــود. درختان مقدس به ســـبب قدرت حیـــات و کیفیت تجدید هر ســـاله مظهر 
کیهـــان به شـــمار رفتـــه و نقش درخت، به منزله ســـتونی کیهانـــی، در آثار هنری جـــای دارد که 
نشـــانه تقدس آن ها ســـت«)تنهایی و خزایی، 1388: 15(. »همچنین »درخت ســـرو« درختی 
کـــه همزمـــان دو اصل مؤنـــث و مذکـــر را در وجود خـــود دارد و به معنای مســـلمان کامل  اســـت 
شـــناخته می شـــود و وجـــه تســـمیه آن نیز اطاعـــت او در مقابل باد اســـت )که تمثیلی اســـت از 

فرمانبرداری انســـان های مســـلمان در برابر شـــریعت(«)معمارزاده، 1386: 128(. 
کـــم در این عصـــر، کاربرد نقش انســـان در کنار  کـــه باتوجه به جـــو خفقان حا شـــایان ذکر اســـت 
نقش درخت می توانســـته به نشـــانه ظهور منجی و بازگشـــت به روزگار خوش نیز گذشـــته باشد. 
گویی خط  کـــه  کنـــار درختی  بـــه عنـــوان نمونـــه در )شـــکل5( دو پیکـــره ســـوار بـــر اســـب در 
کوفی ترســـیم شـــده اند و  کتیبه  تقـــارن میـــان ایـــن دو به شـــمار می آید بـــه همـــراه پرنـــدگان و 
کنار نقش انســـان کمک شـــایانی  کوفی در  کتیبه  حضـــور عناصری چون درخت و پرندگان، 
بـــه وجـــه دینی بودن نقاشـــی مـــورد نظر داشـــته اســـت. بنابراین نشـــانه درخت عـــلاوه بر آنکه 
نشـــانه ســـرزندگی و حیـــات جـــاودان و بیمرگـــی اســـت، تلویحاً منجـــی موعود و رســـیدن به 
کامـــل و اطاعت از شـــریعت را  بهشـــت را نویـــد می دهـــد و نیز می توانـــد مظهری از مســـلمان 
کنار  کـــه نقش انســـانی در  گفت  کنـــد. پس با توجـــه به مطالب بیان شـــده می تـــوان  تداعـــی 

کشـــیده شـــده اســـت.  ســـایر عناصـــر تصویـــری مطابق بـــه آموزه های دینی به تصویر 

کیهانی 5-3- نقش انسان در ارتباط با نقوش منطقه البروج و نمادهای 
علاوه بر مضامین بیان شـــده نقش انســـان در کنار عناصر دیگری چـــون علامات منطقه البروج 

و صور فلکی که ســـفالگر آن را با اهداف ویژه ای روی ظروف ترســـیم می کرده، ظاهر می شـــد. 

کاسه مینایی با نقش دو سوارکار و  شکل5- 
کسفورد.  درخت، ری، واقع در موزه آشمولین آ
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه آشمولین(. 
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»در ســـده چهـــارم/ دهـــم دانشـــمند ستاره شـــناس نامـــدار عبدالرحمـــن صوفـــی بـــا تألیـــف 
کب در فاصله ســـالهای 353 /960 و چهره هایی چـــون ابوالوفای بوزجانی  کتـــاب صورالکوا
ی آثـــار هنری  و دیگـــر فعالیت هـــای نجومـــی، زمینـــه ســـاز ظهـــور صورت هـــای فلکـــی بـــر رو

کاظم پـــور، 1388: 85(.  شدند«)عابددوســـت و 
زمینه هـــا در  اغلـــب  در  و ستاره شناســـی  نجومـــی  فعالیت هـــای  و مهمتریـــن  »معتبرتریـــن 
انحصـــار مشـــرق زمیـــن و بـــه خصـــوص ایـــران، دمشـــق و مصـــر بـــوده اســـت و در ایـــن میان 
ایرانیـــان نقـــش پیشـــتاز را در بســـیاری موارد بر عهده داشـــته اند. این رشـــد مداوم و پیوســـته 
پژوهش هـــای نجومی در ایران بعد از اســـلام، بر پشـــتوانه ای بس کهن و پرمایه تکیه داشـــت. 
زیـــرا گذشـــته از وجود یک پیشـــینه غنی در مـــورد پژوهش های نجومی در ایران ظهور اســـلام 
نیـــز تأثیـــری مثبـــت در زمینـــه پیشـــرفت علوم هیـــأت و نجـــوم داشـــت«. تعالیم دیـــن مبین 
ی ظـــروف نقش بســـزایی داشـــته اســـت از جمله،  اســـلام هـــم در ایجـــاد چنیـــن نقوش بـــر رو
که خـــدا در اجرام  که در آنها ســـخن از ســـودی اســـت  کریم  «وجـــود آیـــات مختلـــف در قرآن 
آســـمانی و حـــرکات آن هـــا بـــرای همه انســـان ها قـــرار داده و توصیه به این لازم اســـت تا بشـــر 
بـــه نیکـــی بدان هـــا نظـــاره کنـــد و در آنها بیندیشـــد عاملی بـــود تا توجـــه جامعه را به مســـایل 
گـــزاردن نمـــاز در زمان های  کنـــد. از ســـوی دیگر ارتبـــاط انجـــام فرایضی چون  فلکـــی جلب 
گرفتـــن روزه در فاصلـــه دو زمان معیـــن؛ خواندن نمـــاز از هر نقطه به ســـوی قبله،  مشـــخص، 
یاضیـــات توان  هـــر یـــک بـــه ســـهم خویـــش عاملـــی بـــود تـــا بـــه کار پژوهش هـــای نجومـــی و ر

بخشـــد«)ورجاوند، 62: 1366(
کاربردی،  کاربرد این نقوش عـــلاوه بر زیبا نمودن اشـــیای  عـــلاوه بـــر این«هدف هنرمنـــدان از 
بـــه ارمغـــان آوردن بخت و اقبال نیکو برای صاحب آن شـــی بوده اســـت« )خزایی و موســـوی 

حجازی، 1391: 8(. 
ی ســـفالینه ها رونـــق می گیـــرد و نمایـــش نشـــانه های  در دوره ســـلجوقی ایـــن نقـــوش  بـــر رو
ســـیارات و منطقـــه البـــروج در شـــمایل نـــگاری ایـــن دوره از محبوبیـــت بالایـــی برخـــوردار 

می شـــود و در دوره هـــای بعـــدی نمایـــش تصاویـــر آنهـــا ادامـــه پیـــدا می کنـــد. 
کـــه مهم ترین آنها  از نقـــوش متـــداول در ایـــن دوره، نقوش نمادین با مضامین کیهانی اســـت 
ئم نقـــوش دایره ای  ک1 یـــا صـــورت فلکـــی دوازده گانـــه می باشـــند. هر یـــک از ایـــن علا زودیـــا
کـــه بـــه 12 بخش هر یـــک 30 درجه تقســـیم و در هـــر بخش یکـــی از صور  از آســـمان )اســـت( 
که برج نامیده می شـــود. صور فلکی در نجوم دوره اســـلامی:  فلکی مشـــخص شـــده اســـت، 

گانه به صورت )قوچی( حالت نیم خیز »1- برج حمل: نخستین برج از بروج دوازده 
ی ایستاده گاو 2- برج ثور: نقش 

3- برج جوزا: پیکره انسانی با دو سر در حالت نشسته چهار زانو
4- برج سرطان: تصویر خرچنگ

5- برج اسد: طرح شیری با خورشیدی نیمه پیدا بر پشت
گندم و قســـمت دیگـــر آن، نیمی  6- برج ســـنبله: طرح فردی نشســـته، همراه با خوشـــه های 

از صورتی با تداعی خورشـــید. 
7- برج میزان: به صورت فردی نشسته با ترازویی در بالای سر

8- برج عقرب: دو عقرب به صورت  سر و ته
9- بـــرج قـــوس: ترکیبـــی از بـــالا تنه آدمـــی کمان به دســـت با نیمـــی از بدن حیـــوان چهار پا و 

دمـــی به صورت ســـر اژدها
)Zodiac( -101- برج جدی: نقش برغاله با دو پا در حالت نیم خیز

تجلی مضامین دینی در نقوش انسانی ظروف 
سفالین دوره سلجوقی
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کشیدن سطل آبی از چاه  11- برج دلو: فردی نشسته، با طنابی در دست در حال 
12- برج حوت: دو ماهی به صورت ســـر و ته و متصل به یکدیگر از ناحیه دم«)عابددوســـت 

کاظم پور، 1388،: 85(.  و 

در )شـــکل6( بـــا عنوان دو دلداده و نقـــوش منطقه البروج این خصوصیات به خوبی آشـــکار 
گیاهی،  گـــرد ســـر و احاطه شـــده توســـط نقـــوش  اســـت. حضـــور دو دلـــداه بـــا هالـــه تقدس 
کتیبه هـــا، علامـــات منطقـــه البـــروج و نمادهـــای کیهانـــی در دورتریـــن حاشـــیه از مرکز جای 
گرفتـــه در مدالیـــون هـــا1 )قـــاب مـــدور(، و همچنین ارتبـــاط این نقـــوش با فریضه هـــای دینی 
چـــون انجـــام نماز و روزه و ســـودمندی اجرام آســـمانی و به ارمغان آوردن بخـــت و اقبال نیکو 
کاســـه ســـفالین  کـــه نقوش انســـان در این  بـــرای فـــرد مســـلمان، روشـــنگر این مطلب اســـت 

تداعی کننـــده مضامیـــن دینی می باشـــد. 

5-4- نقش انسان در ارتباط با جانوران ترکیبی
ی ظروف ســـفالی ایـــن دوره نقـــش انســـان در ترکیب بـــا جانوران  یکـــی از نقـــوش رایـــج بـــر رو
ی ظروف ســـفالین می باشـــد.  که بدون شـــک یکی از زیباترین نقوش این دوره برو می باشـــد 
در ســـفالینه هـــا« از نقوش انســـانی به صورت ترکیب با نقوش حیوانی نیز اســـتفاده می شـــده 
گونـــه ای بـــه صـــورت ترکیب بـــا نقوش شـــامل موجودات داســـتانی اســـطوره ای شـــرق و  و بـــه 
کهـــن) مثـــل ققنوس هـــا، اســـبان شـــاخدار و دال زن نمـــا( منشـــاء می گرفـــت. «  یـــا دوران 

گرابـــر، 1378: 496(.  )اتینگهـــاوزن و 
ی ســـفالینه ها دیده  یج بـــر رو »در دوره اســـلامی از ســـده پنجم/یازدهـــم تصاویـــر آنهـــا به تدر
می شـــود و در ســـده ششـــم و هفتـــم / دوازدهـــم و ســـیزدهم از نقش های رایج ظروف ســـفالی 
بودنـــد. ظهور این تصاویـــر در هنر دوره اســـلامی و تداوم آن در دوره های بعدی نشـــان دهنده 
گفـــت این  زمینـــه فکـــری مناســـب در جامعـــه ایرانـــی آن زمـــان اســـت. همچنیـــن می تـــوان 
کهن در تمدن باســـتانی ایران برخوردار بوده و نمونه هـــای بازمانده یادآور  یشـــه ای  تصاویر از ر
تفکـــر دنیای باســـتان هســـتند. در این باب، نظریه هـــای رایج نمادهای ستاره شناســـی دوره 
کهـــن ایرانـــی و عمدتـــاً تصاویر ســـلطنتی ساســـانی و اقتبـــاس از تم های  اســـلامی، تصاویـــر 
کاظم پـــور،  فولکلـــور و اســـاطیر ایرانـــی و آســـیای مرکـــزی را موثـــر می دانند«)عابددوســـت و 

 .)82  :1388

5-4-1- نقوش انسان- حیوان )اسفنکس ها(2
که همواره مظهر قدرت  نقش انســـان با نقش حیوانی چون شیر با پیشـــینه ای از دوران باستان 

کاسه با نقش دوازده علامت منطقه  شکل6- 
کاشان. موزه مترو پولیتن نیویورک.  ج.  البرو
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه متروپولیتن(. 

1- )medallion(
2- )Sphinx(
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و نیرومنـــدی بـــوده اســـت در این گونـــه مضامیـــن ترکیـــب می شـــود. »برطبق تعریـــف دهخدا، 
اســـفنکس اســـم خـــاص از لاتینی اســـفینکس و یونانـــی اســـفیگس... نام حیوانـــی موهومی 
کل مختلف مجســـم می کردند. «)حســـینی، 1391:  اســـت که در مصر و یونان باســـتان به هیا
49 («نیز در تعریفی دیگر اســـفنکس«اغلب شـــیری اســـت با ســـر انســـان، مرد یا زن«)طاهری، 
1392: 47(. «تطـــور و تکـــرار ایـــن نقـــش در دوران هـــای مختلف حتی دوره اســـلامی اهمیت 
مفاهیـــم مرتبـــط با آن را نشـــان می دهد این نشـــان یکی از عناصـــر مهم تزئینی ســـفالینه های 
گاه  گیـــاه پیچان بی انتهـــا و  دوره ســـلجوقی بوده اســـت. شـــیر با ســـر انســـان بر زمینـــه ای پر از 
ی ماورایـــی نوید بخش  گیاه همراه با بال نشـــان فـــره و نیرو بـــه صـــورت محافظ دو طـــرف این 

کاظم پـــور، 1388: 90(.  مفاهیـــم ارزنده ای می باشد«)عابددوســـت و 
کنده سده چهارم  در دوره اســـلامی نقش اســـفنکس از نقوش رایج در ســـفالینه های با نقش 
کاســـه  - پنجـــم / دهـــم- یازدهـــم ایران از انـــواع معروف به گروس یا شـــاملوه در کف داخلی 
که بعضـــاً از این نقش  یا بشـــقاب دیـــده می شـــود. از دیگر تکنیک های ســـفالگری اســـلامی 
تزئینـــی بهـــره برده انـــد می تـــوان از نقاشـــی زیر لعـــاب معروف به ســـیلوئت )ســـایه نمـــا( و نیز 
گـــروس یا شـــاملوه نقش اســـفنکس  ظـــروف مینایـــی در دوره ســـلجوقی نـــام بـــرد. در ظروف 
اغلـــب بـــا چهره انســـانی تمـــام رخ و کلاه بر ســـر یا با پیشـــانی بنـــد در زمینه نقوش اســـلیمی 
کنده  کاســـه با نقـــش  مشـــاهده می شـــود. از نمونه هـــای ایـــن نـــوع اســـفنکس می تـــوان به دو 
که اســـفنکس هایی احاطه شـــده توســـط  کرد  گـــروس در )تصاویـــر 7 و 8 ( اشـــاره  از منطقـــه 
نقـــوش گیاهـــی و پالمت ها را نشـــان می دهد. همچنین »برخی اســـفنکس را نمادی از  ســـفر 
خورشـــید در آســـمان ها می داننـــد. همچون تمام نقوش برگرفته از شـــیر، چرا که خورشـــید در 
اوج خود در برج اســـد اســـت و ظاهراً خورشـــید را در اوج قدرت خود نشـــان می دهد از طرفی 
شـــیر خود ســـمبل خورشـــید و برکـــت و باروری اســـت. «گل آذین هـــا منعکس کننـــده همین 
موضـــوع هســـتند. همچنین«خصوصیات چهـــره منطبق با کمال مطلـــوب زیبایی آن عصر 
اســـت و همراهـــی نگاره هـــای گیاهی بســـیار و حالـــت احتـــرام چهره های  مصـــور در اطراف 
که ایـــن نگاره هـــا مرتبط بـــا مفاهیـــم برکت و  اســـفنکس ها ایـــن فرضیـــه را قـــوت می بخشـــد 

کاظم پـــور، 1388: 87-88( باروری است«)عابددوســـت و 
ی ســـفالینه ها، فقط یک  کاربرد اســـفنکس های پشـــت ســـر هم بـــر رو با اینکه ممکن اســـت 
ذوق تزیینـــی بـــوده باشـــد امـــا تعـــدادی از نقش هـــا یـــاد آور ســـنت های بســـیار کهن اســـت. 
کاســـه ســـفالینی از مجموعه ســـی. ال. دیویـــد، اســـفنکس هایی دیده  ی  بـــه ویـــژه آنکـــه رو
کـــه یـــک پنجـــه را به نشـــانه نیایـــش بـــالا نگـــه داشـــته و در دو طرف یک اســـلیمی  می شـــود 
درخـــت ماننـــد بـــه تصویر درآمده انـــد. تمام این هـــا قرن ها پیـــش در ارتباط با مراســـم مذهبی 
که اســـفنکس یک پای  کی شـــده در )شـــکل 7(  درخـــت رایج بود. همچون اســـفنکس حکا

کهن به نشـــانه نیایـــش بالا آورده اســـت.  راســـت خود را بســـان ســـنت های 
در پـــاره ایـــی مـــوارد به جـــای نقش شـــیر حیوانـــات دیگر بـــا هـــدف خاصـــی جایگزین نقش 
که برخی هم »اســـفنکس را شـــکلی از اســـب افســـانه ای پیامبر توســـن  شـــیر می شـــوند. چـــرا 
)بـــراق( در ســـفر معراج می دانند )همان: 87(. چنانچه در ) شـــکل8( به نظر می رســـد نقش 
اســـفنکس بـــا نیم تنـــه و پاهای اســـب ظاهـــر می شـــود بنابرایـــن می تـــوان آن را همان توســـن 
کـــه مذهب شـــیعی مذهب  کـــه در دوره هـــای بعـــدی از جملـــه دوره صفویه  گرفـــت  در نظـــر 
کـــرد. به هر حـــال دو نظـــر وجـــود دارد یکـــی اینکه ایـــن ظروف  رایـــج زمـــان می شـــود مشـــاهد 
که اســـلام  کســـانی  کهن بوده و هم اینکه به اعقاب اولین  می توانســـته یادآور تم های پارســـی 
یشـــه اســـلامی داشـــته باشـــد. پس می توان این طور بیـــان نمود  آوردند نســـبت داده شـــود و ر
گیاهـــی و حرکت پاها به نشـــانه نیایـــش و بال به نشـــانه فرّیـــزدی و باور به  کـــه حضـــور نقوش 

تجلی مضامین دینی در نقوش انسانی ظروف 
سفالین دوره سلجوقی
مطهره حق نظر لیسه رودی، سید نظام الدین امامی فر

صص 36-22



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

34

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کی از این  اینکه نقش انســـان- حیوان می توانســـه به پیامبر اســـلام ارتباط داشـــته باشـــد، حا
ی ظروف  کی شـــده بـــر رو کـــه آموزه هـــای دینـــی عامل اصلـــی ایجـــاد این نقـــش حکا اســـت 

بوده اســـت. 

5-4-2- انسان- پرنده )هارپی(1
یخـــی، نمونه هـــای متعـــددی از موجـــودات ترکیبـــی با ســـر انســـان و بدن  برخـــلاف دوران تار
پرنـــدگان در هنرهـــای مختلف اســـلامی ایـــران از جملـــه در هنر ســـفالگری ســـلجوقی باقی 
گرد ســـر و صورت هایی  مانده اســـت. «ایـــن نقوش معمولًا دارای جنســـیت مؤنث با هاله ای 
زیبـــا بـــا اندامی ظریـــف در زمینه نقوش اســـلیمی می باشـــند و معمـــولًا در ظـــروف زرین فام 
ادوار ســـلجوقی، خوارزمشـــاهی و اوایـــل ایلخانـــی مشـــاهده می شـــوند. در فرهنـــگ لغـــت 
دهخـــدا در تعریف هارپی و مشـــخصات آن آمده اســـت: »نام ســـه موجـــود عجیب الخلقه 
کرکـــس می مانـــد، نعمت های  بالـــدار اســـت. چهـــره ایـــن موجـــود به چهـــره زن، بـــدن او بـــه 
کشـــمکش شـــدید را تجســـم می دهـــد« )حســـینی، 1391: 47-48(.  برگشـــته دارد و مرگ و 
شـــیر  پنجه هـــای  و  پرنـــده  بـــدن  و  زن  ســـینه  و  تنـــه  نیـــم  هارپی«ســـر،  دیگـــر  تعریفـــی  در 

 .)277  :1977  ،Mode(»اســـت
ی ســـفالینه ســـلجوقی ظاهر می شـــود.  هارپـــی یا به شـــکل منفرد یا به همراه اســـفنکس بر رو
کلر، نقـــش هارپی  گالری ســـا بـــرای نمونـــه در )شـــکل9( ظـــرف زرین فام از کاشـــان واقـــع در 
یکـــه تمام کف  بـــه صـــورت تکـــی و با جنســـیت مذکر که بـــا اندامی بزرگ طراحی شـــده بطور
یایی یا  گفتـــه محققیـــن اژیـــر در که بـــه  کاســـه  ظـــرف را در بـــر می گیـــرد. نقـــش تزیینـــی ایـــن 
افســـونگر نامیـــده می شـــود یکـــی از رایج ترین نقش هـــای مخلوقات افســـانه ای در مرکـــز ایران 

که مشـــتمل بر عقابی بزرگ با ســـر انســـان اســـت.  می باشـــد 

گروس با نقش  کنده  کاسه نقش  شکل7- 
کمبریج.  اسفنکس. واقع در موزه فیتز ویلیام 
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه فیتز ویلیام(. 
گروس با نقش  کنده  کاسه نقش  شکل8- 
اسفنکس بالدار. بوراق. واقع در موزه بروکلین. 
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه بروکلین(. 

گالری هنری  کاسه زرین فام. واقع در  شکل 9- 
کلر نیویورک. مأخذ: )درگاه اینترنتی  آرتور سا
کلر(.  گالری آرتور سا

1- )Harpy(
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»شـــکل هایی ماننـــد هارپی ها و اســـفنکس ها در ارتباط با روایت قدیمی دوره پیشـــا اســـلامی 
کیهـــان شـــناختی، نجـــوم و ستاره شناســـی  کـــه در نوشـــته های  ایجـــاد شـــده اســـت آن گونـــه 
کید  آمـــده... یک تفســـیر برای چنین مخلوق ترکیبی اســـطوره ای »انســـان- پرنده« بـــه همراه تأ
کـــه آن نقشـــی از ســـتاره عطارد می باشـــد. بـــه تعبیری  نیرومنـــد بـــر حالـــت صورت این اســـت 
یشـــنو( درآمیخـــت. که در واقـــع می توان آنرا  گارودا )پرنده- و که بـــا روایت  دیگـــر نمادی اســـت 
مرتبـــط بـــا مفهـــوم خوش یمنی دانســـت. همچنین نزد یک فرقه شـــیعی این ســـمبل به شـــکل 
امام غایب قابل تشـــخیص اســـت )عابددوســـت و کاظم پور، 1388: 89(. »در موجود ترکیبی 
هارپـــی، دقت به ترکیب ســـر انســـان بـــه عنوان جایـــگاه قرارگیری مغز و بالتبع اندیشـــه بشـــری 
کـــه مهمترین شـــاخص آن بـــال و پـــرواز اســـت، می توانـــد در تفســـیر صحیح تر  بـــا بـــدن پرنـــده 
ایـــن موجـــود ترکیبـــی، مفیـــد و رهنمـــون باشـــد. پرنـــده در اغلـــب فرهنگ هـــای بشـــری نمـــاد 
که پس از مرگ به آســـمان صعـــود می کند. همچنین  گســـترده روح اســـت به ویـــژه در هنگامی 
گســـترده ای با خدایان خورشـــید همراه اند«)حســـینی، 1391: 51(.  پرنده هـــای بلند پرواز بطور 
عـــلاوه بـــر ایـــن با توجـــه به حضـــور فرقه هـــای اهـــل تصـــوف و شـــیوع دیدگاه هـــای عرفانی در 
ایـــن دوره می تـــوان تأثیـــرات ایـــن عقایـــد  را  در ایجاد نقش انســـان- پرنده موثر دانســـت. »در 
کـــه دارای نشـــانه های پرنده  بیـــن منابـــع مختلف اســـلامی به نظر می رســـد مفاهیـــم عرفانی 
می باشـــند بیشـــترین تأثیـــر را در خلـــق این نقـــوش داشـــته اند و مرغ های خاصـــی در ادبیات 
کـــه هـــر یـــک رمـــزی از صفـــت یـــا حالـــی از احـــوال اســـت. همچنین عـــلاوه بر  وجـــود دارنـــد 
مفاهیم عرفانی نقش پرنده با ســـر انســـان را می توان نشـــانه ای از فرشـــته یا پری هم دانســـت. 
که ملاحظه می شـــود خصوصیاتی چـــون صاحب پر بودن، خوبرو بـــودن و نورانی  همـــان طور 
بـــودن ایـــن موجـــودات )هاله دورســـر( با نقش هارپـــی مزبـــور مطابقت می نماید«)حســـینی، 
ی بدن انســـان یـــا حیوان  1391: 52(. همچنیـــن بـــا توجـــه بـــه ایـــن باور ســـنّتی که«بـــال بر رو
علامـــت ایزدی و نماد قدرت محســـوب می شـــده اســـت«)جعفری و آیت اللهـــی وحیدری، 
1386: 17( جنبـــه قدســـی بودن این  نقش را  بیشـــتر نمایان می ســـازد و تمامی شـــواهد نظیر 
مظهـــر گســـترده روح بـــودن و ارتباط ایـــن نقش با ایزدان و پرندگان عرفانی در ســـیر و ســـلوک، 
کی از این اســـت که نقـــش ترکیبی  و نیـــز به واســـطه شـــباهت ظاهـــری با فرشـــته یا پـــری، حا

انســـان و پرنـــده در این ســـفالینه در ارتباط با مضامین دینی ترســـیم شـــده اســـت. 

6- نتیجه
کنونی حضوری پررنگ داشـــته اســـت.  نقش انســـان در طـــرح ســـفالینه های اولیه تـــا دوران 
تطور و تکرار این نقش در ســـفالگری دوره اســـلامی و بالطبع دوره ســـلجوقی اهمیت مفاهیم 
مرتبـــط بـــا آن را نشـــان می دهـــد. ایـــن نقش یکـــی از عناصـــر مهم تزئینـــی ســـفالینه های این 
دوره بـــوده اســـت. بخشـــی از مضامین نقش انســـان در گذشـــته مرتبـــط با عقایـــد و باورهای 
کـــه ایـــن خصوصیـــات بـــا انـــدک تغییراتـــی متناســـب بـــا فرهنگ  گرفتـــه  مذهبـــی صـــورت 
و باورهـــای عامـــه بـــه ســـفالگری دوره ســـلجوقی راه پیـــدا می کنـــد. ایـــن مضامیـــن شـــامل 
که نقـــوش مزبور  موضوعـــات ادبـــی- عرفانی، نجـــوم، نقش ترکیبی انســـان با جانوران اســـت 
که با پیشـــینه ای  عـــلاوه بـــر وجه تزئینـــی بـــودن، نوید بخـــش معانی ارزشـــمندی  می باشـــند 
قـــوی از فرهنگ باســـتانی ایران بـــا تعالیم دین مبین اســـلام تلفیق می شـــود. نقوش انســـانی 
گاهـــی بـــه تنهایی و گاهی در کنار ســـایر نقوش از جملـــه کتیبه ها، هاله هـــا و دوایر زرین گرد 
گاهی نقـــوش صور فلکی بـــا هدف خاصـــی از جمله مفاهیم  گیاهـــی و حتی  ســـرها، نقوش 
ی ایـــزدی، مفاهیـــم مرتبط بـــا بهشـــت، عرفـــان و آموزه هـــای دینی و  برکـــت و بـــاروری، نیـــرو

ی ســـفالینه ســـلجوقی نقـــش می بندد.  مذهبـــی به عنـــوان موتیـــف رایج بر رو
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 مراجع
گرابـــر )1378(، »هنر و معماری اســـلامی«، ترجمـــه یعقوب آژنـــد، جلد اول، . 1 یچـــارد اتینگهـــاوزن، الـــک  ر

چاپ اول، تهران: انتشـــارات ســـمت. 
رضـــوان احمـــدی پیـــام، علـــی اصغـــر شـــیرازی )1390(، »بررســـی نقـــش درخـــت در قالی هـــای ایـــران و . 2
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کتیبه ای مساجد در طراحی آرم گرافیک دینی تزیینات  کارکرد تجاری 
زهره شایسته فر1

z_shayestehfar@alumni. ut. ac. ir  کیش دانشگاه تهران 1- دانشجوی دکتری پژوهش هنر پردیس بین المللی 

چکیده 
کاربـــردی، زبـــان ســـاده و انتزاعـــی پیـــام بـــه مخاطب می باشـــد،  گرافیـــک دنیـــای هنرهـــای 
گـــر هنرمنـــد خلاق ایرانـــی با بهره گیـــری از ظرفیـــت بـــالای تزیینات کتیبـــه ای موجود  حـــال ا
یخـــی ایـــران بـــه ماننـــد ســـلجوقی، تیمـــوری و صفویـــه،  در مســـاجد دوره هـــای مختلـــف تار
سفارشـــات طراحی آرم ها را با پیشـــینه فرهنگی در مســـیر فکری خود داشـــته باشـــد، باعث 
یخـــی ایـــران بـــه هم وطـــن خود و چـــه بســـا بیرون  انتشـــار نســـخه ساده ســـازی شـــده آثـــار تار
از مرزهـــای ایـــران می شـــود. کتیبـــه بـــه عنـــوان یکـــی از مهم تریـــن بخش هـــای یک بنـــا، یک 
کـــرد و  کـــن مجـــذوب خـــود خواهـــد  جهانگـــرد و یـــا یـــک محقـــق را در بـــدو ورود بـــه ایـــن اما
همچنین ســـوالاتی را در اذهان یک علاقمند به هنر دینی شـــکل خواهد داد. مســـجد جامع 
کتیبه هایی  کشـــور دارای  عتیـــق قزوین به عنوان یکی از منابع و مانند ســـایر مســـاجد جامع 
کـــه از نظـــر هنـــری و همچنیـــن، مفاهیـــم دینـــی مســـتتر در آن، در هنر خوشنویســـی و  اســـت 
کتیبه های مســـجد جامع  معمـــاری جایـــگاه خاصـــی دارد. لـــذا، در این پژوهـــش با بررســـی 
گرافیکـــی به این بحث پرداخته شـــده اســـت. روش تحقیـــق مطالعه حاضر  قزویـــن از منظـــر 
یخی، تحلیلـــی و توصیفی بـــوده و اطلاعات از بررســـی اســـناد کتابخانه ایی،  بـــه صـــورت تار
گردآوری شـــده اســـت. نتایج  گزارشـــات میـــراث فرهنگـــی و همچنیـــن، به صـــورت میدانی 
ایـــن پژوهـــش نشـــان دهنده ایـــن اســـت که شـــناخت مفاهیـــم مســـتتر در تزیینـــات و نقوش 
یج فرهنگ اســـلامی یاری رســـانده  کتیبه هـــای مســـجد جامع قزویـــن خود بـــه ترو گرافیکـــی 
کـــردن فرم ها، کاربـــرد خطوط ضخیم و حجـــم دار، توجه بـــه آرایش ها  و بـــا اســـتفاده از ســـاده 
کاربـــرد نقـــوش گیاهی همچون نقوش هندســـی ـ اســـلیمی و اســـتفاده از شـــیوه  و تزیینـــات، 
کوفـــی و ثلث متاثر از ســـبک معماری ســـلجوقی و صفـــوی، می تواند زبانی  طراحـــی خطوط 
که نشـــان دهنده تلفیق ســـنت های  کرد و آثاری آفرید  گرافیـــک معاصر ایران خلق  نـــو در هنر 

پیـــش از اســـلام و دوران اســـلامی در بازآفرینـــی هنر معاصر باشـــد. 
کتیبه، مسجد.  گرافیک دینی، تزیینات،  کلیدی: آرم،  واژه های 

کتیبه ای  گرافیک دینی تزیینات  کارکرد تجاری 
مساجد در طراحی آرم
زهره شایسته فر
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مقدمه
کنـــون ذهن پژوهشـــگران فعـــال در حـــوزه مطالعـــات هنر  کـــه تا یکـــی از مهم تریـــن ســـوالاتی 
کـــه بوکهـــارت در فصل پایانـــی هنر  اســـلامی را بـــه خـــود مشـــغول ســـاخته اســـت، همانطـــور 
کـــه آیا هنـــر مســـیحی خواهد  مقـــدس در شـــرق و غـــرب، از خـــود پرســـیده بـــود، این اســـت 
توانســـت روزی دوبـــاره زاده شـــود و تجدید و احیـــای این هنر در چه شـــرایطی ممکن خواهد 
بـــود؟ لـــذا در ایـــن پژوهش با چند پرســـش اساســـی مواجه خواهیم شـــد که اولا هنر اســـلامی 
چیســـت و چـــه ویژگی هایـــی برای آن می توان قائل شـــد. ثانیـــا هنرمند مســـلمان چگونه هنر 
اســـلامی را بـــه شـــیوه ای خلاقانـــه و ویژه ای بـــرای مخاطب خود خلـــق و به نمایش گذاشـــته 
یخچه هنـــری- دینی آن دوره باشـــد. لـــذا، نگارنده با  کـــه روایت گر یـــک ســـبک و تار اســـت؛ 
انتخـــاب موضـــوع پژوهـــش حاضر و ارائـــه راهکارهـــای هرچند مختصـــر و نوآورانـــه در صدد 
یـــادآوری ایـــن موضـــوع اســـت که هنـــر ایرانـــی دارای قابلیـــت مناســـبی برای امروزی ســـازی 
می باشـــد. در این راســـتا ســـوالات اساســـی و پایه ایی از جمله، هنر اســـلامی چیســـت؟ و آیا 
بـــا تعریـــف این هنـــر، و ویژگی هـــای و چگونگی ظهور آن می تـــوان نحوه حیـــات آن را در متن 

یافت؟ زندگـــی مدرن بشـــر در
کـــه می توان  یخی،  بنابرایـــن قدر مســـلم بـــا شـــناخت ویژگی های هنـــر اســـلامی در ابنیـــه تار
کتیبـــه و تزیینات وابســـته به آن در مســـاجد نـــام برد، تا  بـــه یکـــی از بارزترین هـــای آن یعنـــی 
حـــدودی بـــه درک و شـــناخت وضـــع آن در جهان معاصـــر و از آن جـــا به امکان احیـــاء آن در 
صـــورت افتادگـــی در تنگنای نخـــوت رقیب نائل آمـــد. چنانکه، در معماری اســـلامی وجود 
کتیبه ایی  کتیبه هـــا از خصایص بـــارز هر نوع بنایی اســـت و اهمیت فـــراوان دارد. »تزیینات 
کاربرد  گاهی بـــا  کاشـــی کاری،  گچبری، آجرکاری، ســـنگ کاری و  معماری اســـلامی ماننـــد 
مجـــزا و زمانـــی در تلفیـــق با یکدیگر توســـط هنرمندان، نمایشـــی شـــگفت از زیبایی ها پدید 

آورده اســـت« )گرابر و دیگـــران، 1391: 13(. 
کـــه دنیای غـــرب و طراحی معمارانـــه غربی بر  همچنیـــن، ایـــن مســـئله را نبایـــد فراموش کرد 
کشـــورهای در حال توسعه ســـلطه انداخته است و طراحان  خصوصیات و ســـبک معماری 
کرده  کشورشـــان  گرفتـــن از فرهنـــگ و هنـــر  کمـــی دچـــار غرب زدگـــی و فاصلـــه  نوپـــای مـــا را 
کـــه به صورت  اســـت. با بررســـی انجام شـــده در موسســـه تحقیقاتی مطالعات هنر اســـلامی 
متمرکـــز و تخصصـــی در جهت پژوهـــش در این رابطه قدم برداشـــته و تحقیقات و مطالعات 
کنـــده در رابطـــه بـــا ایـــن موضـــوع انجام شـــده اســـت؛ می توان  کـــه بصـــورت پرا گســـترده ایی 
کـــه پژوهش های مشـــابه و مرتبط با ایـــن موضوع از اهمیت خاصـــی برخوردار  ازعان داشـــت 
که با  اســـت. مـــورد پژوهـــش این تحقیـــق یکی از مســـاجد ســـبک معمـــاری رازی می باشـــد 
کتیبه هایش بـــرای الهاماتـــی نظیر طراحـــی آرام، طراحی  گرافیکـــی  توجـــه به پتانســـیل بالای 
کـــه در این میـــان می تـــوان نقش و  حـــروف و نقوش ســـاده شـــده انتزاعی مناســـب می باشـــد 

کتیبه های مســـجد جامع قزویـــن را انتخاب و مورد بررســـی قـــرار داد.  طـــرح 
کلی، بـــا توجه بـــه اینکه »هنـــر ایرانـــی برگرفته از حـــس درونـــی هنرمنـــد و آمیخته با  بـــه طـــور 
کمال  فرهنـــگ و مذهب اســـت. هنرمنـــد با اســـتفاده از مفاهیم نمادیـــن، هنر خویـــش را به 
کتیبه نـــگاری نیـــز در معمـــاری از اهمیـــت فراوانـــی برخـــوردار  مطلـــوب رســـانده و بی شـــک 
گونه هـــای هنـــر از جملـــه نوشـــتار)کتیبه نگاری( اندوخته هـــای هنـــری  اســـت. بســـیاری از 
یخ ایران اســـت که علی رغم پیشـــینه درخشـــان و حضور چشـــمگیر  دوره هـــای مختلـــف تار
یـــخ هنـــر، امـــروزه مشـــاهده نمی شـــود و از قابلیت هـــای متعـــدد آن ها در  در جـــای جـــای تار
یـــادی نمی شـــود« )تقی زاده،  هنرهـــای بصـــری معاصـــر ایران مخصوصـــا گرافیک اســـتفاده ز
که با  کوفـــی مســـجد جامع قزویـــن  کتیبه هـــای  کـــه در ایـــن راســـتا بـــا انتخـــاب   )82 :1396
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کار گرفته شـــده اســـت؛ می تواند گویای  ترکیب بنـــدی فوق العـــاده در تمـــام نقاط مســـجد به 
که همان  قابلیت هـــای مشـــابه نتایـــج حاصل از پیشـــینه تحقیق و تفحـــص نگارنده باشـــد 
کاربـــرد نقوش معمـــاری دوره صفویـــه، در طراحی مبلمان شـــهری اســـت. ثانیا با در  بررســـی 
کـــه »گرافیـــک را می تـــوان فرم گراترین شـــاخه از هنرهای تجســـمی  گرفتـــن این موضـــوع  نظـــر 
کـــه بـــه جســـتجوی مشـــترکات بصـــری اشـــیاء در کشـــف معانی عـــام فرم ها  بـــه شـــمار آورد 
می پـــردازد و از طریـــق دیـــداری، پیامی خـــاص را منتقل می کند. لذا، هرچـــه فرم از صداقت 
گرافیک ســـعی  گســـترده تر خواهد بود.  بیش تـــری برخوردار باشـــد. درجه شـــمول آن عام تـــر و 
کـــردن فرم هـــا دارد. زیـــرا تصاویـــر اســـتیلیزه تر و  کـــردن و گاه مبالغـــه  بـــر خلاصـــه و اســـتیلیزه 
خلاصه تـــر توانایـــی ارتباطـــی بیش تـــری دارنـــد» )گرابـــر و دیگـــران، 1391: 13(. همچنان کـــه 
گرافیـــک امـــروز بـــا ترکیـــب فرم هـــای مـــدرن و حـــروف پررنـــگ، بـــه ببینـــده بـــه  در طراحـــی 
کشـــورهای دیگر به  صـــورت مســـتقیم توجه بیشـــتری دارد. البتـــه طراحان ایرانی بـــا طراحان 
کنار  پایـــی در  کشـــورهای ارو گرافیکی  پا تفـــاوت چشـــمگیری دارند، طراحـــان  خصـــوص ارو
گرفیکـــی از قبیـــل: ترکیب بندی، ساده ســـازی  کارفرمـــا، دســـتورالعمل های  اعمـــال نظـــرات 
مرتبـــط بـــا مفهـــوم و ارتباط مســـتقیم با خدمـــات در طرح هـــا اجرا شـــده اند، حـــال در مقابل 
کارفرما به  گرافیکـــی ایرانـــی معاصـــر در ایران شـــامل اجـــرای نظـــرات  بســـیاری از طرح هـــای 
صـــورت خـــام و وجود عناصر نامرتبط در طرح بســـنده می باشـــند. حال از ســـویی دســـته ای 
گرافیکـــی را از مبدا طـــرح بـــدون تغییراتی  نیـــز پیـــرو ســـنت ها و فرهنگ ایرانـــی، طرح هـــای 
کـــه این موضـــوع نیز بحث  نظیـــر ساده ســـازی، هم خوانـــی با نـــوع خدمات انجـــام می دهند، 
که  گرافیـــک دینی  برانگیـــز می باشـــد. لذا در ایـــن پژوهش در جهـــت تجاری ســـازی اصولی 
برگرفتـــه از نقـــوش اســـلامی باشـــد، پرداختـــه شـــده اســـت. البته جای هیچ شـــکی نیســـت 
کـــه یـــک هنرمند گرافیـــک تمام تـــلاش و مهـــارت و قوانین و فنون مناســـب را بـــرای ارائه  کـــه 
گرافیـــک دینی  طـــرح مناســـب بـــه کار می گیـــرد، ولی واحد درســـی بـــا عنوان تجاری ســـازی 
کار حرفه ای وجود نداشـــته  یس بشـــود، چه بســـا این مشـــکلات در بـــازار  در دانشـــگاه ها تدر
که چرا هنرمند ایرانی به بکارگیری  باشـــد. لذا، نگارنده با پاســـخ به ســـوالاتی از این دســـت 
گرافیکی آرم اهمیت داده اســـت؟ و زیبایی شناســـی از منظر  نقوش هنر اســـلامی در طراحی 
کتیبه ای در مســـاجد )مســـجد جامـــع قزوین( چـــه جایگاهی  گرافیکـــی دینـــی در تزیینـــات 
که ابتـــدا با نگاهـــی اجمالـــی، از لحاظ معرفت شناســـی و  دارد؟  ســـعی بر آن داشـــته اســـت 
عرفانـــی بـــه پیشـــینه نقـــوش اســـلامی - ایرانـــی و در ادامه بـــه قابلیـــت گرافیکی نقـــوش بکار 
بـــرده شـــده، به ساده ســـازی نقـــوش و آرایه هـــای تزیینـــی اســـلامی - ایرانی پرداخته اســـت و 
در جهـــت مناسب ســـازی آرم برای مخاطـــب معاصر امروزی پرداخته اســـت. در این مقاله، 
ابتـــدا پیشـــینه معماری مســـجد جامع قزویـــن به عنوان نمونـــه و جایگاه کتیبـــه در معماری 
گســـترده ایی در خطوط و نقوش تزیینی  اســـلامی بررســـی شـــده اســـت و در ادامه با تحلیلی 
گرافیکی آن ها پرداخته شـــده اســـت.  کتیبه هـــای آن به معرفـــی ویژگی های  کار رفتـــه در  بـــه 

پیشینه تاریخی مسجد جامع قزوین
یـــم. »از گذشـــته دور منطقه  شـــهر قزویـــن یکی از شـــهرهای قدیمـــی ایران می باشـــد می پرداز
کـــه از شـــرق بـــه غـــرب و شـــمال  قزویـــن در چهـــار راه ارتباطـــی شـــاهراه هایی قـــرار داشـــته 
بـــه جنـــوب امتـــداد یافتـــه اســـت و همین موقعیـــت ممتـــاز را باید یکـــی از مهمتریـــن عوامل 
یـــخ به حســـاب آورد. همچنین، مســـئله  شـــکل گیری و ادامـــه حیـــات ایـــن شـــهر در طول تار
گســـترش  کاروان های تجاری خـــود عاملی در زمینه ایجاد واحدهای شـــهری و  رفـــت و آمـــد 
یـــج بـــا افزون تعـــداد و طـــول مـــدت اقامـــت کاروان هـــا، بازارهای  آن گردیـــده اســـت. بـــه تدر
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کاروان ها نقـــش محل داد و ســـتد  بـــزرگ بـــه وجـــود امـــد و قزوین عـــلاوه بر محـــل اســـتراحت 
گرفـــت و در نتیجـــه موجبات رشـــد روزافزون فراهم آمد. اشـــاره ناصر خســـرو  را نیـــز بـــر عهده 
گواهـــی بـــر موقعیـــت مناســـب قزویـــن در ارتبـــاط بـــا  بـــه بازارهـــای قزویـــن در ســـده پنجـــم 
فعالیت هـــای بازرگانـــی آن می باشـــد« )احمـــدی، 1395: 10(. بـــا توجه به اینکه این مســـجد 
در دوره های متعددی ســـاخته و تکمیل شـــده اســـت، پرداختن به پیشـــینه مسجد ضروری 
کهن ترین مســـاجد جامع ایران، چنانچه آثاری از ساســـانی،  می باشـــد. این مســـجد یکی از 

یه را در خـــود دارد.  دوره هـــای اول اســـلام، ســـلجوقی، صفویـــه و قاجار
کبیـــر قزویـــن قدمتـــی طولانـــی دارد و در دوره هـــای مختلـــف قســـمت هایی به آن  »مســـجد 
الحـــاق شـــده اســـت. این مســـجد از قرن دوم و زمـــان هارون الرشـــید پابرجاســـت و از همین 
کـــه به صـــورت نقش  دوره، پی گـــذاری آن اجـــرا شـــده اســـت. بـــا توجـــه بـــه بندکشـــی آجرها 
یه دوره  و نـــگار و نوشـــته های خـــط خودنمایـــی می کنـــد، معـــرف شـــیوه معمـــاری و نماســـاز
کاشـــی کاری جرزهای  ســـلجوقی اســـت و وجود حاشـــیه های آجری میان چهاربنـــد تزیینی 
کـــه آن هـــا نیـــز دارای بندکشـــی های جالب بـــا نقش هـــای متنـــوع مربوط به  دو طـــرف اســـت 
دوره هـــای بعـــد می باشـــد« )احمـــدی، 1395: 55(. بنابرایـــن، می تـــوان به این نکته دســـت 
کار رفتـــه در معماری اســـلامی غیـــر قابل انـــکار اســـت. زیرا  کـــه »فضـــا و معنـــای بـــه  یافـــت 
بـــا هماهنگـــی و نظـــم نقش هـــا، کتیبه هـــا و رنگ هـــا، محیطی بـــا عظمت همراه بـــا خلوص 
کن، خـــود را در میان دنیـــای معنوی می یابد  معنـــوی پدید می آورد. انســـان بـــا ورود به این اما
که قرآن از آن ســـخن به میـــان می آورد« )شایســـته فر، 1387:  که همانا یادآور بهشـــتی اســـت 
کـــه آنچه بیش تـــر محتمل اســـت، این  گرفت  65(. ایـــن موضـــوع را نیـــز می بایســـتی در نظـــر 
اســـت که ســـنت و هنـــر اســـلامی و تمدن مـــدرن غربی که در ســـرزمین های اســـلامی عمیقا 
کرده  گذشـــته ایجاد  در حال نفوذ اســـت، شـــکاف بزرگـــی را بین فرهنـــگ جامعه امـــروزی و 
کرده اســـت. »بنابراین، هنرمند اســـلامی همیشـــه در  اســـت؛ بیش از بیـــش از هم جدا و دور 
کنار هـــم قرار دادن حـــروف، توانســـته نقوش زیبـــا و جذابـــی را از طریق  پـــی ابـــداع بـــوده و با 
کـــدام از  که هر  گـــون بســـیار زیبـــا و با تنـــوع فوق العاده بـــه وجـــود آورد  گونا اشـــکال تصویـــری 

آن هـــا تداعی گر شـــکلی اســـت« )فراســـت، 1385: 64(. 

کتیبه و نقوش اسلامی
والایـــی  اســـلامی جایـــگاه  کتیبه نـــگاری در معمـــاری  و  کتیبـــه  کـــه می دانیـــد  همان طـــور 
کـــه همانا  دارد و یکـــی ارکان تزیینـــی بناهـــای مذهبـــی بـــه شـــمار می آید. زیـــرا کلام خداوند 
قـــرآن می باشـــد و همچنیـــن، احادیـــث را در قالب هـــای خـــط کوفی، نســـخ و ثلـــث و گاهی 
کتیبه نگاری  کـــه تردد افـــراد در آن هـــا انجام می شـــود، به صـــورت  نســـتعلیق در مکان هـــای 
و تزیینـــات بنـــا مـــورد اســـتفاده قـــرار می گرفـــت. »بـــا گســـترش معمـــاری اســـلامی، کتیبه ها 
کتیبه هـــای ابنیـــه ابتـــدا همـــه بـــه  کتیبه نـــگاری از اهمیـــت خاصـــی برخـــوردار شـــدند و  و 
کتابـــت شـــده اند. تزیینات معمـــاری نیـــز یکـــی از تاثیرگذارتریـــن عوامل جهت  کوفی  خـــط 
کوفـــی تزیینـــی جهت معماری شـــکل  کوفی بـــود. بدیـــن ترتیب انـــواع خط  تغییـــرات خـــط 
کوفـــی بنایی  کـــه شـــماره آن از عـــدد دو فراتـــر رفـــت. عـــلاوه بـــر کوفی هـــای تزیینـــی،  گرفـــت 
بـــه طـــور خاص بـــرای معمـــاری طراحی شـــد و پـــس از پیدایش اقلام ســـته، دو خـــط محقق 
کار  کوفـــی گذاردند و بـــرای نـــگارش آیـــات و روایـــات در بناهـــا به  و ثلـــث پـــا جـــای خطـــوط 
گرفتـــه شـــدند. در میـــان خطـــوط کتیبه نـــگاری خـــط ثلـــث جایگاهـــی ویـــژه دارد، چنان که 
گفـــت از اواخر ســـده ششـــم هجـــری قمری  در بررســـی اجمالـــی آثـــار بـــه جـــا مانـــده می توان 
کتابت متون عربی  گذاشـــت و از آن بـــه بعد مهم ترین خـــط در  یه فزونی  کتیبـــه گاری ثلث رو
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در کتیبه نـــگاری بناهـــای اســـلامی بـــود. در دوره ســـلجوقی غالـــب کتیبه هـــا به خـــط کوفی 
کتیبه ها گچی  و آجـــری یـــا گچی انـــد امـــا در دوره های بعـــدی یعنـــی دوره ایلخانـــی اغلـــب 
کوفـــی و خط ثلـــث اولیه نوشـــته شـــده اند. دوره تیمـــوری عرصه  و بـــا انـــواع خطـــوط تزیینی 
کتیبه هـــای با ارزش بـــه خط ثلث و محقق اســـت هنوز تا به امـــروز همتایی برای  هنرنمایـــی 
بعضـــی از ایـــن کتیبه هـــا پیدا نشـــده اســـت. و در دوره صفوی به دلیل ســـاخت و ســـازهای 
یاد ابنیه هـــای مذهبی، کتیبه هـــای هفت رنگ و اغلـــب به خط ثلث  یـــاد و تکثـــر و تعـــدد ز ز
کتیبه نویســـان برجســـته  کانون ثلث نویســـان و  کـــرد و اصفهـــان پایتخت،  کامـــل پیـــدا  رواج 
گردیـــد. ایـــن روند همچنـــان در معماری ایران ادامـــه دارد و در دوره قاجار نیـــز کتیبه نگاری، 
کـــه در دوره قاجار خط نســـتعلیق  اهمیـــت پیشـــین خـــود را حفـــظ نمود. اما بـــا این تفـــاوت 
جایگزیـــن خـــط ثلث صدرنشـــین در کتیبه نگاری گردید. کاربرد کتیبه ها بیشـــر در حاشـــیه 
دور گنبدهـــا، ســـطح دیوارهـــا، بالای ســـردرها و به طور عمـــده در محراب ها بـــود، همچنین 
کتیبه هـــای برنجی نیز اســـتفاده  از خـــط نگاره هـــا در نقـــوش مهـــری، قاب هـــای هندســـی و 
شـــده اســـت« )نیازمنـــد و مطلبـــی، 1397: 11( ســـابقه اســـتفاده از کتیبه نـــگاری در بناها به 
دوران قبـــل از اســـلام بـــر می گـــردد. »کتیبه هایـــی یادمانـــی از قبـــل در ایـــران وجـــود داشـــت، 
کتیبه های یادبود عظیمی در ســـه زبان داشـــتند و ساســـانیان  نمونه اش اینکه هخامنشـــیان 
کنـــار نقش برجســـته های ســـنگی خویش، متن هایی بـــه خط پهلوی می نوشـــتند. با این  در 
کـــه از دوران اســـلامی ایران در دســـت اســـت به یک قـــرن و نیم  کتیبه ایـــی  حـــال نخســـتین 
کرم  پـــس از روزگار فتوحـــات بـــاز می گـــردد. مســـلمانان عـــرب اندکی پـــس از رحلـــت پیامبر ا
)ص(، در ســـال 11 ق در روزگار خلافـــت ابوبکـــر، به ایران رســـیدند و در ســـال های پس از آن 
گرس ســـرزمین های میانی ایران را بـــه زیر نگین  از میـــان رودان گذشـــتند و در بـــه کوه هـــای زا
در آوردند. واپســـین شـــاه ساســـانی، یزدگرد سوم، به شـــرق تاخت تا اینکه در ســـال 31 ق در 
کشـــته شـــد. نظام دیوانـــی ساســـانیان با تغییراتـــی برجای مانـــد. یکی از تغییـــرات ورود  مرو 
گرفتند  کار  کمان تازه همان اســـلوب پیشـــین را به  زبان عربی بود. مثلا در ضرب ســـکه، حا

و فقـــط عباراتـــی عربی به ســـکه ها افزودنـــد« )بلـــر، 1394: 31(. 
کتیبـــه در بناهای دوره اســـلامی، نقشـــی هماننـــد یک راهنما و یا یک مرشـــد داشـــته  نقـــش 
کـــه بـــه بازدیدکننده بنـــا نکاتی آموزشـــی در رابطه با دین اســـلام متذکر می شـــده اســـت. لذا 
کاروانســـراها نقشـــی مهـــم  کتیبه نـــگاری در بناهـــای اســـلامی از قیبـــل مســـاجد، مـــدارس و 
که به ســـبک قدیم ســـاخته می شـــود، نیز  که بناهـــای معماری  کرده اســـت تـــا به امـــروز  ایفـــا 
دیده می شـــود. »مســـجد جامـــع قزویـــن از بناهای زیبا و مشـــهور دوران ســـلجوقیان اســـت. 
دیوارهـــای داخلـــی شبســـتان مزیـــن به طرح هـــا و نقوش گچبری می باشـــد. اختـــلاط زیبای 
گچبری  یخی آن به انـــواع خطوط رایج  کتیبه های تار کوچک لوزی شـــکل و  کاشـــی  قطعات 
یخ آفرینش  شـــده آن زمان، بســـیار دیدنی و چشـــم نواز اســـت. با اینکه قریب به نه قرن از تار
ایـــن نقـــوش می گذرد، هنـــوز شـــهرت و اصالت ایـــن گنجینه هنـــری محفوظ مانده اســـت« 
کتیبه ها، نقوشـــی  کنار خط  نوشـــته های موجود در  )زارعـــی: 1373: 3(. از ســـمت دیگر در 
گیاهی می باشـــند، حـــال و هوایی از شـــادابی و زندگـــی را به  که شـــامل هندســـی و  تزیینـــی 
فضـــا و معماری اســـلامی بـــه ارمغان آورده اســـت. نقوش اســـلیمی از قانون تکـــرار بی نهایت 
که همانا هنرمند در رســـیدن به نقش ناب و منفرد تلاشـــی ستودنی  شـــکل بهره برده اســـت، 
گاه و بی گاه در ســـامراء  کـــه از ابتدای قـــرن نهـــم  انجـــام داده اســـت. ”پوشـــش های تزیینـــی 
مـــورد اســـتفاده قـــرار می گرفت و از آثار ماندگار دوره ســـلجوقیان به شـــمار می رفـــت، در دوره 
کاری مســـجد  کمال خود رســـید. شـــکوه و عظمت نقـــش و زیبایی مینا یـــان، بـــه اوج  تیمور
کبـــود، هرگـــز قابل وصف نیســـت. “)البهنســـی، 1391: 531( نقوش هندســـی شـــامل دایره، 
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یاضـــی به وجـــود آمده انـــد و از عـــدد فی یا  کـــه مبنای ر مربـــع و مثلـــث، جـــز عناصـــر تزیینی 
ی می کنند.  عـــدد طلایی پیـــرو

کارکرد آرم گشتالت و 
یکـــی از بـــه نام تریـــن مکاتب روانشناســـی مکتب گشـــتالت می باشـــد که در زمینه هـــای هنری 
کاربـــرد فـــراوان دارد، همچنان که هنرمنـــدان علاقمند علم گشـــتالت از فوایـــد بصری آن در  نیـــز 
جهـــت تاثیر در ذهـــن بیننده بهـــره برده اند، طراحی آرم نیز یکی از شـــاخه های پـــر مصرف برای 
گشـــتالت بوجـــود بیاورند. بـــرای طراحی با  کـــه ایده خود را بـــا بهره گیری از علم  طراحان اســـت 
توجـــه علـــم گشـــالت اصل هـــای به ماننـــد: اصل رابطه شـــکل بـــا زمینـــه )تصویر شـــماره یک(، 
اصـــل همجـــواری )تصویـــر شـــماره دو(، اصـــل تـــداوم )تصویـــر شـــماره ســـه(، اصل مشـــابهت 
گشـــتالتی آرم می باشـــد.  )تصویر شـــماره چهـــار( این چند تـــا اصـــل پرکاربردترین برای طراحی 

لذا آرم در کنار گشـــتالت دارای کارکردهای نظیر سخن گشـــایی، ارجاعـــی، بیانگر، تاثیرگذار، 
کـــه به عهد هر آرم اســـت، سخن گشـــایی اســـت. هدف  کارکردی  هنـــری می باشـــد، ”اولیـــن 
گیرندگان پیام اســـت و همـــواره در مواجهـــه و رودرویی  کارکـــرد ایجاد و حفـــظ رابطه بـــا  ایـــن 
که  بـــا مخاطبـــان بـــه صـــورت متقابـــل عمـــل می کنـــد. طبـــق ایـــن تعریـــف به نظـــر می رســـد 
ی سردر ســـاختمان ها به رهگذران ســـلام می گویند. پیام به یاری  نشـــانه های نصب شـــده رو
یافت می شـــود.  گون و در اشـــکال متفاوت تماس در گونا علامت هایـــی خاص و از مجراهای 
“)پهلـــوان، 1390: 53( کارکـــرد سخن گشـــایی در رابطـــه با نقوش هنر ایرانی - اســـلامی همان 
کـــه این آرم  معرفـــی فرهنـــگ به مـــردم ایران و خـــارج از مرزهـــا در قالب آرم ولی بـــا این تفاوت 
تنها برای یخش فرهنگی نیســـت بلکه هویت بخشـــی از کار صنعتی، کشـــاورزی، پزشـــکی، 
کارکـــرد سخن گشـــایی هنـــر همانند جمله ای از ســـعدی، شـــاعر  دارویـــی و غیـــره می باشـــد. 
گلســـتان می باشـــد، ”حکیمی  ایران زمیـــن در باب هفتم 
ید که  پســـران را پنـــد همـــی داد که که جانـــان پدر هنـــر آموز
ملـــک و دولـــت دنیا اعتماد را نشـــاید و ســـیم و زر در ســـفر 
بـــر محـــل خطر اســـت یـــا دزد بـــه یک بـــار ببـــرد یـــا خواجه 
بـــه تفاریق بخـــورد اما هنـــر چشـــمه زاینده اســـت و دولت 
کـــه هنر  پاینـــده و گـــر هنرمنـــد از دولـــت بیفتد غم نباشـــد 
کـــه رود قـــدر بیند و  در نفـــس خـــود دولـــت اســـت هرکجـــا 
در صـــدر نشـــیند و بی هنـــر لقمـــه چینـــد و ســـختی بیند. 
کارکرد سخن گشـــایی، آرم دانشـــگاه تهران که  یتکـــر، 1398: 8( نمونـــه ای از طراحی آرم با  “)و

گرفتـــه از گچ بری دوره ساســـانیان اســـت، می باشـــد. )تصویر شـــماره پنج(   بـــر 

خطوط و تزیین آرم
کوفـــی مدور-کوفـــی بنایی-کوفـــی مـــورق- گـــره دار -  کوفـــی  کوفـــی مزهـــر -  کوفـــی ســـاده - 

    

تصاویر یک تا چهار به ترتیب از راست به چپ: 
اصل رابطه شکل با زمینه، اصل همجواری، 
اصل تداوم، اصل مشابهت. )پهلوان: 0931(

تصویر 5: آرم دانشگاه تهران، طراح، محسن 
مقدم، بازسازی: مرتضی ممیز)پهلوان: 0931(

اوایـــل  در  کــه  اســـت  ــی  ــاس ــن روان ش   -گــشــتــالــت مکتبی 
روان شناسان  اشتیاق  آمــد.  بوجود  آلمان  در  بیستم  قــرن 
گشتالت، موجب تعامل و پیوند هر چه بیشتر روان شناسی 
و هــنــر شــد و در حـــوزه هـــای هــنــرهــای تــجــاری، طــراحــی 
گرافیک و... تاثیر پایدار و فراگیری به جا  صنعتی، طراحی 

گذشت. )حکیم زاده، 1397: 5(
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که  کوفـــی موشـــح، ثلث و نســـتعلیق خطوط فضـــای معماری ایرانی - اســـلامی می باشـــند، 
چشـــم هـــر بیننـــده ای به آن جلـــب می گـــردد. خط بـــه دو صورت دوبعـــدی و ســـه بعدی در 
فضـــای یـــک اثـــر تجســـمی می توانـــد حضـــور داشـــته باشـــد، خط بـــه قـــدری مهم می باشـــد 
گـــر در این  کامـــل خواهند شـــد، حال ا کـــه تمـــام اشـــکال و نقش هـــا به وســـیله حضور خـــط 
کـــه پیوند  گرافیســـتی  بیـــن هنرمنـــدی به دنبـــال خطوط ســـنتی باشـــد، به عنـــوان مثال »هر 
بیشـــتری بـــا خـــط ســـنتی داشـــته باشـــد؛ در طراحی حـــروف، عنوان نوشـــته یـــا آرم نوشـــته و 
بالاخـــره تایپوگرافـــی و در نهایـــت نقاشـــی خـــط می توانـــد انعـــکاس توانایی خود را مشـــاهده 
کـــه از توانمندی خط ســـنتی  کســـانی بوده اســـت  کنـــد. عنـــوان نوشـــته قـــوی همیشـــه از آن 
بهـــره بالایـــی داشـــته اند. در احـــوال مرحوم اســـتاد ممیـــز و مرحوم مافـــی آمده اســـت که آنان 
گرافیکـــی آن ها بهره  همـــواره به آثـــار خوشنویســـی خودمان نـــگاه می کرده انـــد و از مایه هـــای 
کـــه بهترین آثـــار عنوان نوشـــته هـــم از آن ایـــن بزرگواران  می برده انـــد. بـــه همیـــن دلیل اســـت 
اســـت. در دوره فعلـــی اســـتاد محمـــد احصایـــی از موفق ترین طراحان آرم نوشـــته اســـت. با 
شـــناخت ویژگی هـــای شـــیوه های خوشنویســـی راه بـــرای طراحی حـــروف هموارتر می شـــود، 
زیـــرا در طراحـــی حـــروف ما به ســـاختمان بصـــری و شـــخصیت تصویـــری و ابعـــاد و زوایای 
گرافیـــک آن را برجســـته تر می کنیم. فایـــده اصلی  آن نـــگاه می کنیـــم و ســـپس بـــا آموزه هـــای 
کـــه بیننده شـــکل  گـــون خطـــوط ســـنتی ایـــن اســـت  گونا بررســـی خـــواص تصویـــری شـــیوه 
گذشـــته اند و اصلاحـــات  کـــه از صافـــی قـــرون  کلمـــات را می بینیـــد  و شـــمایل حـــروف و 
زیباشـــناختی بـــه خوبـــی در آن ها اعمال شـــده اســـت. درک تغییـــرات زیبایی شـــناختی در 
کـــه نمی توان  گـــون آن چنان خوشـــایند و حتی حیرت آور اســـت  آینـــه تحـــول شـــیوه های گونا
کـــرد« )تیمـــوری،  گاهانـــه  در نظام هـــای هندســـی دقیـــق آن هـــا ذره ایـــی دخـــل و تصـــرف ناآ
گرافیکی نیـــز دارای ویژگی ها و  کوفی از نقطـــه نظر  1396: 55(. بنابرایـــن »بـــه طـــور کلی خط 
اســـتعداد فراوانی اســـت که عـــلاوه بر کاربردهای معمول و مرســـوم آن، می تـــوان برای طراحی 
خـــط، طراحـــی نشـــانه، نوشـــته یا لوگـــو و دیگر مـــوارد از آن الهـــام گرفت. نقش هـــای پیچیده 
گرافیســـت برای  کوفی نیز شـــوق و اشـــتیاق خاصـــی در طراح  و خیال انگیـــز برخـــی از اقـــلام 
کوفـــی تزیینی مورق  کتیبـــه  گرافیکـــی فراهم مـــی آورد. در  ابـــداع و ایجـــاد نمونه هـــای جدید 
کـــه پیچ و تاب هـــای ظریف و زیبـــا و خیال پردازانه  مســـجد جامع قزوین مشـــاهده می شـــود 
کوفـــی و اســـلیمی ها و برگ های تزیینی که بســـیار هنرمندانه گچبری شـــده، انســـان را  خـــط 
به حیرت وا می دارد و در عین حال سرگذشـــت سراســـر عشق و اشـــتیاق و ایمان هنرمندانی 
را بـــر مـــا می نمایانـــد که رقصی عارفانـــه را در پیـــچ و تاب های این خطـــوط و حرکت های نرم 

اســـلیمی ها متجلـــی ســـاخته اند« )زارعـــی، 1373: 13(. 
کس، مـــورق نـــوع خطوطی اســـت که  خـــط کوفـــی بنایـــی یـــا معقلـــی ســـاده، متناظـــر و متعا
کوفـــی معقلی ســـاده آن  گرفته اســـت. »خط  در مســـجد جامـــع قزویـــن مـــورد اســـتفاده قـــرار 
کلمه یـــا عبارتـــی را در یک ســـطح هندســـی بـــا فاصله هـــای معیـــن و یکنواخت  کـــه  اســـت 
ترســـیم می کننـــد و دنبالـــه حـــروف را بـــا خطـــوط اضافـــی و زائده هـــا پـــر می کنند، بـــه نحوی 
کوفی معقلی ســـاده  کـــه تمام عبارت در فضای هندســـی ترســـیم شـــده قـــرار می گیـــرد. خط 
را در شـــکل های مختلـــف هندســـی)مربع، مثلث، مســـتطیل، پنج ضلعی، شـــش ضلعی، 
هشـــت ضلعـــی و... ( تنظیـــم می کنند. نقطه شـــروع و جهت نوشـــتن آن نـــوع از خط معقلی 
گوش)مربـــع( قرار دارد )مقتدانـــی و بهزادی، 1396:  کـــه طرح اولیه آن بر مبنای ســـطح چهار 
53( )تصویـــر شـــماره6( و یکـــی دیگـــر از خطـــوط تزیینی که به وســـیله آن آیه های قـــرآن را در 
کـــن متبرکه بـــه نمایـــش می گذارند، خـــط ثلث می باشـــد )تصویر شـــماره 7(.  مســـاجد و اما
کرســـی و ترکیب  کتابه نویســـی و آیـــه نـــگاری بر دو اصـــل اساســـی خوشنویســـی یعنی  »هنـــر 
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کرســـی خط را تحت تاثیـــر قرار داده و  که اغلب ترکیبات هم،  اســـتوار اســـت. گفتنی اســـت 
گـــردان و گاهی  گـــردان یا نیم  بـــه متابعـــت از شـــکل و فضـــای کلی مورد نظـــر، گاه به صورت 
کامل ادواری در فضای مســـجد و محراب، نظرهـــا را به درون و به همان  هـــم با چرخش های 
گردیدن  کنایه ها نیز، تـــو را به  اعمـــاق هدایت می کنـــد، حرکت های افقی و عمـــودی خطوط 
و چرخـــش و دیـــدن محیط به چشـــم تعقـــل و تکویـــن می خواند. بـــه زبانی دیگـــر، خط های 
عمـــودی آن، جوهـــر هســـتی را اســـتوار نگاه مـــی دارد و خطوط افقی اش، ســـیراب از چشـــمه 

کثرت می شـــنوند« )هراتـــی، 1375: 11(.  هســـتی، مایه 

کـــه بعـــد از پیدایش خـــط ثلث و  کوفـــی و انـــواع آن بـــود  ابتـــدا اســـتقبال هنرمنـــدان از خـــط 
کـــرد. »در نمونه های بررســـی  کتیبه نگاری رشـــد چشـــمگیری  قابلیت هـــای آن ایـــن خط در 
که نویســـنده  یم یکی آن دســـته  کار دار کتیبه ســـرو  کتیبه های ثلث اغلب با دو گونه  شـــده از 
یـــا طـــراح کتیبه خود ســـازنده آن بوده که در این آثار نشـــانی از نام کاتب به چشـــم نمی خورد 
کتیبه ها از  که معمولا خط ایـــن  کتیبه بـــا عنوان عمل همراه اســـت  و در عـــوض نام ســـازنده 
گونه ایی خط تحریری متاثر اســـت. مانند  حیث خوشنویســـی چنـــدان مرغوب نیســـت و از 
کتیبه  کتیبـــه اصلـــی محرابی شبســـتان شـــرقی مســـجد جامع اصفهـــان. در ایـــن اثر، خـــط 
اصلـــی محراب چندان مشـــخص نیســـت و ویژگی هایی متفاوت از قلم هـــای مختلف را در 
کاتب  که  کتیبه هایی اســـت  کرمانی. دســـته دوم  کتیبه محراب مســـجد  خـــود دارد، ماننـــد 
گر هســـتند وجه خوشنویســـی را بر صنعت گـــری ارجح  و نویســـنده، ســـازنده آن نیســـتند یـــا ا
کتبـــه می بینیم. خط  کاتب را همـــراه عباراتی هـــم چون  کتیبـــه غالبا نـــام  دانســـته و در رقـــم 
بیش تـــر ایـــن کتیبه هـــا از حیـــث خوشنویســـی قابـــل توجه اســـت و به دســـت خوشنویســـان 
بـــزرگ آن عهـــد نوشـــته شـــده اســـت. نمونه هایـــی فراوانـــی از ایـــن دســـته آثـــار متعلـــق بـــه 
ســـده های هشـــتم و نهـــم وجـــود دارد ماننـــد کتیبـــه مســـجد گوهرشـــاد اثـــر بایســـنقر، خانقاه 
ابوبکـــر تابیـــدی اثر جلال جعفر و مســـجد عتیق شـــیراز اثر یحیـــی صوفی غیره. امـــا در آثاری 
کتیبه هـــا را بیش تـــر در نحوه  کتابت شـــده تاثیر خوشنویســـی بر  کـــه به دســـت خوشنویســـان 
که در آثار مشـــخص اســـت ترکیب بنـــدی اغلب  کتابـــت مفـــردات باید جســـت. زیرا چنان 
کتیبه هـــای ثلـــث بـــه ویژه آثار ســـده هشـــتم هجـــری قمری بـــه بعـــد تفاوت هایی بنیـــادی با 
کتابتـــی ثلث دارد. مهم تریـــن تفاوت در چنـــد طبقه بودن  ترکیب بنـــدی آثار خوشنویســـی و 
کـــه در خوشنویســـی معمـــولا چنیـــن ترکیب بنـــدی ایـــی وجود  ترکیب بنـــدی کتیبه هاســـت 
نـــدارد. ایـــن ویژگـــی از مهم ترین ویژگی هـــای کتیبه نگاری ثلث اســـت. به نظر می رســـد این 
کتیبه نـــگاری در ســـده نهـــم هجـــری قمری به شـــمار می رفتـــه زیرا  ویژگـــی از اصـــول اصلـــی 
کتابه یـــاد کرده و  ســـراج شـــیرازی در رســـاله تحفه المحبیـــن در ذیـــل معرفـــی قلم هـــا از قلـــم 
کـــه در این باره  کتابـــت آن را شـــرح داده اســـت. از آن جمله عبارتی اســـت  برخـــی از قواعـــد 
آورده اســـت »و آن کتابه را شـــاید که بر بالای یکدیگر نویســـند و در یک ســـطر جایز اســـت که 

کتاب سال جمهوری  تصویر 6: راست، آرم 
اسلامی ایران، طراح: مرتضی ممیز)پهلوان: 
 .)0931
تصویر 7: چپ، آرم مراسم سالانه تقدیر 
از ناشران نمونه، طراح: مصطفی اسدالهی 
)پهلوان: 0931(. 
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کـــه مخالف اصول  کرســـی به نوعـــی بنمایند  ســـه طبقه نوشـــته شـــود، و در هر طبقه رعایت 
گرد و شـــیرازی،  کـــه از اصول ثلـــث و محقق بیـــرون نباشـــد« )صحرا و قاعـــده نشـــود، و بایـــد 

 .)56  :1389
که چشـــم هـــر بیننده  بی شـــک خاطـــره انگیزتریـــن بخـــش تزیینـــی در معمـــاری مســـاجد 
ایرانـــی و جهانگـــرد را بـــه خـــود جلـــب می کند، نقـــوش تزیینی اســـلیمی می باشـــد )تصویر 
کوفـــی درهـــم، خالی از  کـــه از حیـــث ظاهر بـــا حروف  شـــماره 8( »اســـلیمی نقشـــی اســـت 
شـــباهت نیســـت و برای زیبایی حواشـــی بـــه کار می رود. نقاشـــی های قدیـــم چنین گفتند 
کـــه واضع این نقـــش امیرالمومنین علی بن ابی طالب بوده اســـت. بنابرایـــن، از این روایت 
که اســـلیمی نقشـــی مربـــوط به دوره اســـلام  و آن شـــباهت می تـــوان بدیـــن نکتـــه پـــی بـــرد 
یشـــه دیگـــری نمی توان  کـــه از خـــط کوفـــی اســـتخراج شـــده و چون بـــرای لفـــظ آن ر اســـت 
کـــه الـــف آن مانند الف  کـــرد، بایـــد آن را عبـــارت از همـــان لفظ اســـلامی دانســـت  ســـراغ 
ســـلاح ولکـــن و کتاب امالـــه یافته و به صورت یا در آمده اســـت. اســـلیمی اســـتعمال این 
که بـــا مغول از چیـــن به ایران آمـــده موید دیگر  اصطـــلاح اســـلیمی در مقابـــل نقش ختایی 
کردیـــم. بابر پادشـــاه تیمـــوری هنـــدی در وصف  یشـــه آن ذکـــر  کـــه برای ر آن جـــدی اســـت 
کـــه از نقش و نگار عمـــارات تیموری و الغ بیکی ســـخن می گوید،  بناهای ســـمرقند، آن جا 
که نقش های  از نقش هـــای ختایی و اســـلیمی باهـــم نام می برد و بـــه قرینه معلوم می شـــود 
آن زمـــان را بـــه دو دســـته تقســـیم می کرده انـــد. نقش هـــای ختایی یـــا قنایی و یـــا چینی که 
از راه ترکســـتان چیـــن و مغولســـتان بـــه ماوراءالنهـــر و ایـــران آمده بـــود و دیگـــری نقش های 
که مربوط به دوره اســـلام بوده و آن را نقش اســـلامی یا اســـلیمی می گفتند )محیط  قدیمی 
طباطبایـــی، 1319: 63(. پس باید به نتیجه رســـید نقش تزیینی اســـلیمی دارای پیشـــینه 
کوفـــی دیـــده می شـــود. »با مقایســـه ایـــن نقوش  کنـــار خطـــوط  مذهبـــی دارد و در ابتـــدا در 
که مبنـــای نقـــوش تزیینی  بـــا یکدیگـــر می تـــوان مراحل اولیـــه شـــکل گیری نقش اســـلیمی 
دوره ساســـانیان طرح شـــده اســـت را به روشـــنی پی برد. نقش های تزیینی ظروف ســـفالی 
دوره ســـامانیان شـــاید جـــزء اولیـــن نمونه هـــای نقش اســـلیمی در هنـــر ایران باشـــند. برای 
روشـــن شـــدن ارتباط هنـــری نقش های تزیینی دوره اســـلامی بـــا قبل، بیش از هـــر چیز لازم 
کـــه به بررســـی منشـــا نقوش بالی شـــکل در هنر قبـــل از اســـلام ایران پرداخته شـــود.  اســـت 
نقش هـــای بالی شـــکل را می تـــوان در نقـــوش تزیینـــی دوره هخامنشـــیان و حتـــی قبل از آن 
یادی برخـــوردار گردید. در واقع  ردیابـــی کرد. این نقوش در دوره ساســـانیان از رونق بســـیار ز
می تـــوان آن را جـــزو اصیل تریـــن نقش ها در این دوره به شـــمار آورد. بدون شـــک اســـتفاده 
بیـــش از حـــد این نقـــش نمی تواند تنهـــا دارای جنبه تزیینی داشـــته باشـــد، بلکه بایســـتی 
دارای معنـــا و مفاهیـــم خاصـــی بوده باشـــد« )خزایـــی، 1375: 138(. یکی دیگـــر از نقوش 
گرفته اســـت  یاضی و هندســـه شـــکل  که بـــر مبنای ر تزیینـــی، نقـــوش هندســـی می باشـــد 

)تصویر شـــماره 9(
یـــخ هندســـه از نظـــر لغـــوی و نیـــز نســـبت ذاتـــی آن با نظم بـــه یک عبـــارت با  همچنیـــن »تار
کتاب هندســـه مقدس، هندســـه در لغت  مصریـــان آغاز می شـــود بـــه تعبیر رابـــرت لولـــر1 در 
بـــه معنـــای اندازه گیـــری و پیمایش ســـطح زمین اســـت )نســـبت بیـــن geo  و metry و اندازه 
زمیـــن(. امـــا آنچه در پـــس این تعریـــف وجود داشـــت مهم تر بـــود. در نزد مصریـــان چون نیل 
طغیـــان می کرد، این خود نشـــانه ای از بازگشـــت ادواری آشـــفتگی اولیه )کائوس( محســـوب 
آغـــاز  کار دوباره ســـازی و تعییـــن مجـــد مرزهـــا  فـــرو می نشســـت  می شـــد و چـــون طغیـــان 
ی زمین  می گشـــت. بدین عمل، هندســـه، یعنی اصل دوبـــاره برقرارکننده نظم و قاعـــده بررو
Lawlor، Robert -1می گفتنـــد« )بلخاری قهـــی، 1341: 11(. هندســـه در هنرهـــای اســـلامی چـــون منبـــت کاری، 
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کـــه  هندســـی  »طرح هـــای  می شـــود.  دیـــده  و...  خاتـــم کاری  خوشنویســـی،  کاشـــیکاری، 
گونه ایـــی از هنرهـــای اســـلامی محســـوب می شـــوند از مهم تریـــن و برجســـته ترین ایـــن هنرها 
هســـتند و از بـــدو پیدایش، تحقیقات بســـیاری درباره آن صورت پذیرفته اســـت. طرح های 
هندســـی از هنرهـــای بس قدیمی و ســـنتی به شـــمار می آیند. لیکـــن بازتـــاب آن در هنرهای 

معاصـــر همـــواره مـــورد بحـــث و گفت وگو بوده اســـت. 
1-آیـــا ازدیـــاد نقوش هندســـی بیانگـــر علاقه یکپارچـــه هنرمندان اســـلامی به خلق و شـــکوفا 

نمـــودن آثاری ایـــن چنین بوده اســـت؟
آثـــاری نیـــز دخالتـــی در پیدایـــش و خلـــق چنیـــن  اعتقـــادات مذهبـــی  و   2-آیـــا مذهـــب 

داشته است؟
3-آیا طرح های هندسی با دیگر هنرهای غربی چگونه است؟

4-آیا خطوط هندسی قواعد و اسکلت بندی خاصی داشته اند؟
گرفته  کار  که در آن خلاقیت منظمی بـــه  الگوهای هندســـی با ترکیب شـــکل های هندســـی 
شـــده اســـت پدیدار می شـــوند. چون دســـتگاه های تناســـبی برگزیده شـــود. امـــکان آفرینش 
الگوهـــای توســـط درهم آمیختن بی شـــمار شـــکل های هندســـی فراهـــم می شـــود. بدین گونه 
گونی هایی  گونا گزینش دســـتگاه های ســـازندگی خود و نیـــز آزادی بهره گیـــری از  طراح آزادی 
از این دســـتگاه در دســـترس قرار می دهند به دســـت می آورد. پس شـــیوه هندســـی روشـــی را 

کـــه در آن  در هنر به دســـت می دهد 
اجـــزاء ترکیبات و زیبایی با تناســـبی خاص میســـر اســـت. امـــا نمی تـــوان آن را جریانی کاملا 
کـــرد، زیـــرا در آن عامـــل اراده آدمـــی نیز دخالـــت دارد«  مکانیکـــی و خـــود بـــه خـــودی تلقـــی 

)محبـــی، 1394: 163(. 

که در  گیاهی، جانوری، هندســـی و اســـلیمی  نقـــوش دارای مدل هـــای مختلفی می باشـــند، 
ایـــن بیـــن نقوش اســـلیمی یا هندســـی »کـــه در اصل بســـیار ســـاده اند. آن هـــا را می تـــوان تنها 
بـــا اســـتفاده از پـــرگار و خط کش و دانســـتن نحوه ترســـیم مثلث، مربع، شـــش ضلعی، ســـتاره 
کـــرد. بـــا تکرار  کـــرد. طرح هـــا را می تـــوان بـــا کمـــال ســـهولت، بـــزرگ یـــا کوچک  و غیـــره رســـم 
ایـــن شـــیوه ها و تقســـیمات بعـــدی و افزودن خطـــوط مســـتقیم و منحنی، می تـــوان طرح های 
یلســـون، 1377: 22(. نقـــوش تزیینی ایرانی - اســـلامی دارای  نامحـــدودی بـــه وجـــود آورد« )و
گذشـــتگان و چـــه  قابلیت هـــای فراوانـــی می باشـــد، چـــه از لحـــاظ ســـاختن بنـــای هماننـــد 
کاربردهای  گرافیکـــی مخاطـــب معاصـــر. »یکـــی از  گرفتـــن بـــرای مصـــارف  در جهـــت الهـــام 
هندســـه در معمـــاری، هنـــر گره چینـــی اســـت، یعنـــی پوشـــاندن فضـــای دوبعدی به وســـیله 
یاضی ظاهر می شـــوند  که یکـــی پس از دیگـــری با نظم خـــاص ر چنـــد ضلعی هـــای منتظمی 
کـــه از تمـــدن اســـلامی نشـــات گرفته  و مفهومـــی معنـــوی را بـــه بینـــده القـــا می کننـــد. هنـــری 
بـــر اصالـــت آن متفـــق القولنـــد. چنان کـــه می دانیـــم پیـــروان ادیـــان  و هنرشناســـان جهـــان 
کن مقدســـه خـــود را با تصاویر جانـــداران مزین  غیراســـلامی و به ویژه مســـیحیان، معابد و اما

ایـــران،  ملی  کتابخانه  آرم  راســـت،   :8 تصویر 
طراح: مرتضی ممیز)پهلوان: 1390(. 
بین المللی  هــمــایــش  آرم  چـــپ،   :9 تــصــویــر 
خسروجردی  حسین  طـــراح:  مسلمان،  ــان  زن
)پهلوان: 1390(. 
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می کردنـــد و هنـــوز هم چنیـــن می کنند. این گونه کارها در اســـلام جایز نبوده و نیســـت، همین 
کن مقدســـه خود بـــه نقوش  که مســـلمانان بـــرای تزیین مســـاجد و دیگـــر اما امـــر موجب شـــد 
که ســـتاره و یا شمسه  تجریدی و هندســـی متوســـل شـــوند. از میان نقش های هندسی، آن ها 
کـــه در آن  دارنـــد، در واقـــع آســـمان پرســـتاره و پـــر نقش و نـــگار را یـــادآوری می کنند. آســـمانی 
دایره هـــای هم مرکز و مدارگونه این ســـتارگان مجـــازی را به یکدیگر پیوند داده و در چرخشـــی 
که: ســـیر ســـپهر و  کرده اســـت و این حقیقت را به نیایشـــگر القا می کند  ســـماع گونه همراهـــی 
گردشـــند برحســـب اختیار دوســـت« )آقایانی چاوشـــی، 1386: 4( دور قمر را چه اختیار    در 

گرافیکی نقوش اسلیمی و هندسی مسجد جامع قزوین  تجاری سازی 
هنـــر ایرانـــی - اســـلامی در طـــی ســـده های متمـــادی بـــا تکیه بـــر غنـــای تحســـین برانگیز در 
گـــون توانســـته اســـت حامل پیـــام ارزش هـــای والای معنوی  فـــرم و معنـــا در عرصه هـــای گونا
بـــرای مخاطبـــان باشـــد. در عرصه هنرهـــای بصری بـــا اولویـــت تزیینات، نقـــش و نگارهای 
جاودانـــی ایرانـــی و اســـلامی انتقـــال معانـــی آســـمانی بیشـــترین ســـهم را ادا نموده اســـت. از 
کهـــن و مفاهیم عالـــی جهت  دغدغه هـــای اصلـــی حـــوزه هنـــر، لـــزوم توجـــه بـــه ارزش هـــای 
انتقـــال آن به نســـل های جدید می باشـــد که حفظ و تـــداوم آن و بهره گیری از ایـــن مفاهیم در 
کالبدی و ذهنی زندگی معاطر شـــهری، تأثیرگذار اســـت. ســـیل گســـترده،  تلطیـــف فضـــای 
گردید تا  فن آوری هـــای نویـــن و ایجـــاد عرضه هـــای جدیـــد در حیات بشـــر امـــروزی، باعـــث 
نگاهـــی نو بـــه این مســـأله را نگارنـــده ایـــن پژوهش داشـــته باشـــد. بنابراین » تجاری ســـازی 
کـــه در نوآوری  فرآینـــدی اســـت که از تمام پتانســـیل های ممکن اســـتفاده می کند تا کســـانی 
فناورانـــه ســـرمایه گذاری می کننـــد، بتواننـــد فواید ایجاد شـــده به وســـیله نوآوری را به دســـت 
آورنـــد. گرافیـــک تجـــاری و خلـــق آن بســـیار پیچیده تـــر از هنـــر برای هنر اســـت. ابتـــدا طراح 
گرافیک باید با اشـــخاص و مفاهیم پایه ای آشـــنا باشـــد. این مفاهیم شـــامل سفارش گیرنده 
یـــا طـــراح، ســـفارش دهنده، مصرف کننـــده می باشـــند. در واقـــع طـــراح بـــا ســـفارش دهنده 
کرد«)خدابخشـــی،  ی را باید در بازخورد مصرف کننده بررســـی  کار و ارتبـــاط دارد ولی نتیجه 
1397: 6( بنابرایـــن در ایـــن پژوهـــش مراحلـــی را بـــرای رســـیدن بـــه طـــرح آرم با پیشـــینه هنر 
گرافیســـت پیشـــنهاده شـــده اســـت، در زیر ســـه مرحله پیشـــنهادی برای  اســـلامی بـــه طراح 

تجزیه نقوش وارده شـــده اســـت. 

الف: مرحله ساده سازی 
در پژوهش نقوش را به دو دســـته اســـلیمی و هندســـی تقســـیم بندی شـــد، لذا در این مرحله 
کتیبه های مســـجد نتخاب و ســـپس  گزینشـــی نماهای عکاســـی های شـــده از  بـــه صـــورت 
بـــه وســـیله نرم افزارهـــای وکتوری1  نقوش ساده ســـازی می شـــوند و نقوش بعد از ساده ســـازی 
وارد مرحلـــه معاصرســـازی و در ایـــن مرحلـــه تغییراتـــی نظیـــر رنگ گـــذاری، بافت گـــذاری، 
کـــه بـــرای مخاطـــب و ســـفارش دهنده امـــروزی قابـــل فهم  دســـن گذاری و سه بعدی ســـازی 
باشـــد، خلـــق خواهد شـــد. البته لازم به ذکر اســـت که مرحلـــه آخر با توجه به ســـلیقه طراح و 

ســـفارش دهنده پیش خواهـــد رفت. 
نقـــوش معاصرســـازی شـــده برای مقاصـــدی از قبیل آرم، بافـــت و نقوش مدرنـــی که قابلیت 
کفش، طلا و.... را دارا  کیف و  ک، منســـوجات،  ی مبلمان شـــهری، پوشـــا پیاده ســـازی بررو
می باشـــد، آمـــاده می شـــوند. همچنیـــن در ایـــن پژوهـــش تعـــدادی از تصاویـــری را که هدف 
گرافیکـــی و ساده ســـازی نقـــوش و آرایه های  یـــج فرهنـــگ و تمـــدن ایرانـــی از طریق  آن هـــا ترو
تزیینی اســـلامی - ایرانی به میراث فرهنگی کشـــور ایران قابل اســـتفاده می باشـــد در نهایت، 

قالب  در  یر  تصو )بُــرداری(  وکتوری  گرافیک  در    -1
نقاط،  مانند  هندسی  مشخصات  از  مجموعه ای 
خطوط، منحنی ها، دایره ها و چند ضلعی ها ذخیره 
 AI، EPS، بافرمت های را  وکتور  فایلهای  می شود.   
از  استفاده  برای  معمولا  یافت ،  خواهید  و…   WMF
از  نرم افزارهای  از  می توانید  شما  فرمت ها،  این گونه 
قبیل Adobe Illustrator، Corel و… استفاده نمایید. 
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کامپیوتـــری نقوش مســـجد جمع قزوین و مســـاجدی از  گرافیک  کـــه از دســـتاوردهای  آنچـــه 
ایـــن قبیل بدســـت خواهد آمـــد، نوعی پیوند بین میـــراث فرهنگی این تمـــدن کهن با دنیای 
کـــه نه تنهـــا از یـــاد برده نشـــده اســـت، بلکه هنرمنـــدان این ســـرزمین  امـــروز اســـت. میراثـــی 
کـــه در پیرامون ما در حال تغییر اســـت.  ســـعی بـــر انطباق این هنر با تحولات تازه ایی اســـت 
در ایـــن راســـتا، فعالیت هـــای موسســـه هایی چـــون مطالعات هنر اســـلامی می توانـــد در این 
مســـیر راهگشـــا باشـــد و زمینـــه ای برای خلـــق آثار هنـــری جدید بر پایـــه ایده هـــای فرهنگی- 

گردد.  قلمداد  اســـلامی 

نتیجه گیری
یفی چون فشـــردگی زمان و فضـــا، جامعه اطلاعات  در جامعـــه جهانـــی که موضوعات و تعار
محـــور، دهکـــده جهانی، فرایند غربی شـــدن جهان، هنر و فرهنگ این مـــرز و بوم را همچنان 
یخی-مذهبی به عنـــوان یکی از  کـــرده اســـت؛ لذا در این میان بررســـی هنـــر ابنیـــه تار تهدیـــد 
قدرتمندتریـــن ابزارهـــای تأثیرگـــذار که یکی از مؤلفه های جریان ســـاز فرهنگی اســـت؛ مجال 
که در این راســـتا فعالان و پژوهشـــگران این عرصه هر یک به طریقی ســـعی  تجلـــی می یابند. 
که وجـــه تمایز  در ســـاختن و شناســـاندن ایـــن نقوش بـــه عنوان هنـــر ملی و بومی می باشـــند 
یشـــه در هنر این مـــرز و بوم را  گـــون، وجود عناصری باشـــد که ر بیـــن هنـــر و فرهنگ هـــای گونا
داشـــته اســـت. لذا برای طراحی و الهام گرفتن از نقوش ســـنتی ایرانی-اســـلامی و به دســـت 
کـــه یافته های  گونی ارائه شـــده اســـت  گونا آوردن دســـتاورد بومـــی ملـــی طرح ها و نظریه های 
کاربرد  کردن فرم هـــا،  که بـــا اســـتفاده از عواملی همچون ســـاده  ایـــن پژوهش نشـــان می دهد 
گیاهی همچون  کاربرد نقـــوش  خطـــوط ضخیم و حجـــم دار، توجه بـــه آرایش ها و تزیینـــات، 
کوفی و ثلث متاثر از ســـبک  نقوش هندســـی ــــاسلیمی و اســـتفاده از شـــیوه طراحی خطوط 
کند  گرافیـــک معاصر ایـــران خلق  معمـــاری ســـلجوقی و صفـــوی، می توانـــد زبانی نـــو در هنر 
کـــه نشـــان دهنده تلفیق ســـنت های پیـــش از اســـلام و دوران اســـلامی در  و آثـــاری بیافرینـــد 
بازآفرینـــی هنـــر معاصر باشـــد. بنابراین، علاوه بر حفـــظ هنر و فرهنگ غنی ایران- اســـلامی، 
کـــه در نهایت،  می تـــوان آن را در حـــد جهانی شـــدن و تاثیر بـــر دیگر فرهنگ هـــا نیز پیش برد، 
میـــزان تأثیـــر پذیـــری هنـــر معاصر ایـــران از هنر بومـــی و ملی پـــا فراتر نهـــاده و در رونـــد جهانی 
کردن هنر،  گذارد. بنابراین اســـتفاده متنوع از فـــن آوری نوین، تجـــاری و عمومی  شـــدن قدم 
یخی و ارائه ارزش هـــا و معیارهای فرهنگی  توســـعه همه جانبه موزه ها و بازشناســـی ابنیـــه تار
و هنـــری، اهمیـــت نقش مخاطـــب، آمیختن عناصر غیرهمگـــن، بیان آثار از طریق نشـــانه و 
نمادهـــا بـــا اهداف متعالـــی در هنر معاصـــر، از تأثیرات هنر قدیـــم بر هنر معاصـــر خواهد بود. 
کـــرد. بنابراین  کـــه از برجســـته ترین آن می تـــوان بـــه جهانـــی شـــدن فرهنگ کشـــورمان اشـــاره 
کزی جهت پرورش اســـتعدادهای هنری، راهنمایی  این مطلب، لزوم تاســـیس و توســـعه مرا
یخی-مذهبی  که بـــا بهره گیـــری از آثـــار تار و آمـــوزش هنرمنـــدان بخصـــوص هنرمنـــدان نوپا، 

کرد.  ایـــران به تولیـــد و خلق اثر هنـــری در دوره معاصـــر بپردازند را، دوچنـــدان خواهد 
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تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- اسلامی 
کبود تبریز( )نمونه موردی: مسجد 

ج روشنایی بدر2 کبر ابراهیم زاده1، تور ا

گروه معماری، واحد اسکو، دانشگاه آزاد اسلامی، اسکو، ایران. *  -1
کارشناسی ارشد ناپیوسته مهندسی معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد اسکو، ایران.  1-دانشجوی مقطع 

گروه معماری، واحد اسکو، دانشگاه آزاد اسلامی، اسکو، ایران.   -2
 moc .liamg@611178 .nitam

چکیده 
کـــه رنـــگ می توانـــد تأثیر فـــوق العـــاده ای بر احساســـات،  از قرن هـــا پیش دانســـته شـــده بـــود 
کـــه در  هماهنگـــی درون و حتـــی ســـلامتی داشـــته باشـــد. عنصـــر رنـــگ مقولـــه ای اســـت 
کاربرد هـــای رنگی تـــا حـــدودی در زمان ها  ی آن مطالعـــه شـــده و  زمینه هـــای مختلـــف، بـــرو
گردیـــده اســـت. از میـــان آفرینش هـــای انســـان، معمـــاری  و بافت هـــا مختلـــف مشـــخص 
کامل تریـــن و جامع تریـــن هنـــر اســـت و بنابرایـــن در هنرها موقعیـــت محـــوری دارد. معماری 
گونـــی ابزار هـــا و تعـــدد حـــالات رســـیدن بـــه وحـــدت اســـت. معمـــاری  گونا نمایش دهنـــده 
ایـــران همیشـــه دارای معنـــا بـــوده، چرا که در ایران بعلت درخشـــندگی شـــدید اشـــعه آفتاب 
یســـتن  کثـــر پهنـــه این ســـرزمین و شـــفافیت هـــوا در مناطـــق مرتفع و تجزیـــه نور و نیاز به ز در ا
یـــخ بوده. نور ســـمبل  بـــه فضاهای روشـــن به عنـــوان جزئـــی از زندگـــی ایرانیان در سراســـر تار
کـــرده و آن را تبدیل بـــه یک صورت  وجـــودی و یـــک حضـــور روحانی در ســـختی مـــاده نفـــوذ 
یشه در عالم  که جوهر او نیز ر که محل اســـتقرار روان انسانی باشـــد  شـــریف و زیبا و شایســـته 
کـــه جز عالـــم روح نیســـت و در کل حضور نور به شـــیوه هوشـــمندانه ای در  نـــور دارد، عالمـــی 
جهـــت انتقـــال مفاهیم معنوی در ایران اســـتفاده شـــده اســـت. بـــا توجه به اینکـــه رنگ و نور 
از جملـــه مهمتریـــن و موثرتریـــن ابعـــاد دخیل در معماری ســـنتی ایـــران به شـــمار می آید، در 
تحقیـــق پیش رو، به بررســـی و شـــناخت هرچه بیشـــتر مفاهیمـــی همچون نور، رنـــگ، فضا و 
کبـــود تبریـــز نیز جهت  کـــه در این روند مســـجد  معمـــاری کلاســـیک ایـــران پرداختـــه شـــده، 

تکمیـــل مطالعـــات بـــه عنـــوان نمونه موردی انتخاب گشـــته اســـت. 
کلاسیک.  کلیدی: ایران، رنگ، فضا، نور، معماری  واژه های 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 

کبر ابراهیم زاده، تورج روشنایی بدر ا
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1- مقدمه
یـــادی دارد  ز ی  نیـــرو ک تصاویـــر اســـت،  ک رنـــگ، اساســـی ترین بخـــش در ادرا چـــون ادرا
بهـــره  بصـــری  اطلاعـــات  تقویـــت  و  بیـــان  در  نحـــو  بهتریـــن  بـــه  آن  از  می تـــوان  بنابرایـــن  و 
یـــا  بینـــی  رنـــگ  انســـانی،  ک  ادرا جنبه هـــای  نخســـتین  از   .)92  :1388 جســـت)دونیس، 
یکـــی می باشـــد. )Gage، 1999: 21-27( رنگ هـــا روح  احســـاس تشـــخیص روشـــنایی و تار
کلمات ســـخن می گوینـــد. غایت و هدف  کلمه انـــد و همچنین  دارنـــد و زنده انـــد، رنگ هـــا 
کشـــیدن و اســـتخلاص ماهیت و سرشـــت معنوی فرم و  همـــه مجاهدت هـــای هنری بیرون 
رنـــگ و آزادی آنهـــا از زندان دنیای مادی اســـت. از چنین آرزو و ســـودایی اســـت که هنر غیر 
که امروز درآن زندگی می کنیم به دنیای انســـان در ســـالهای  مادی نشـــأت می گیـــرد. دنیایی 
گذشـــته، شـــباهتی نـــدارد. دنیـــای مـــا با ابـــداع و خلاقیت شـــکل گرفته اســـت مـــا بناهایی 
کـــه محتوای آنهـــا در عملکرد آن نهفته اســـت؛ در عین حال بناها ســـمبول افکار  یم  می ســـاز
و عقایـــد نیســـتند؛ بلکه تجســـم افکاری هدف دار هســـتند. رنـــگ زندگی اســـت زیرا جهان 
بـــدون رنگ برایمـــان مرده جلوه می کنـــد، رنگ ها ایـــده آغازین و ثمره نور اصلـــی بدون رنگ 
ی اطلاعات فراوان  یکی بدون رنگ اســـت. رنگ در حقیقت حـــاو هســـتند و مقابل آنهـــا تار
کـــه ما همه در آن مشـــترکیم و این مســـئله رنگ  گیرتریـــن تجارب بصری اســـت  و یکـــی از فرا
گرانبهاترین منابع ارتباط بصری می ســـازد. )دونیـــس، 1388: 2( یکی  را تبدیـــل بـــه یکـــی از 
کـــه می تواند جهت  کـــه در زندگـــی روزمره ما فراموش شـــده اســـت وجود نور اســـت  از نکاتـــی 
گردد.  کنتـــرل شـــده وارد فضاهای مختلفـــی  آرامـــش و آســـایش روانـــی و زیبایی بـــه صورت 
که ســـبب روشـــنایی مناســـب و یکنواخت می شـــوند ایجاد  نورهـــا می تواننـــد بطـــور طبیعی 
گردنـــد یـــا به طـــور مصنوعـــی و با توجـــه به میـــزان نیاز در فضـــا تعبیـــه گردند، به طـــوری که با 
کاربـــری فضا و میـــزان نیاز  توجـــه بـــه اســـتفاده فضـــا )مســـکونی، اداری، عمومـــی و... (، نوع 
کثر اســـتفاده  نـــور در فضـــا، نورهـــا را ترجیحاً طبیعـــی و در غیر این صـــورت مصنوعی به حدا
رســـاند. بنابرایـــن نور هدایت شـــده محیـــط را زیباتر، پرآرامش تـــر، متنوع تر و قابل اســـتفاده تر 
کنـــار عناصـــر و مفاهیم  کـــه در  می نمایـــد. در معمـــاری ســـنتی نـــور یکـــی از اجزایی اســـت 
دیگـــری از قبیـــل ســـاختار، نظم فضایـــی، مصالح، رنـــگ و... مطـــرح می شـــود و در طراحی 
کلیدی نقـــش خـــود را در جهت تبییـــن معنویـــت و تقدس در  بناهـــا بـــه عنوان یـــک عنصـــر 
فضا و بالاخص در مســـاجد ایفـــاء می کند. )بمانیان، 1386؛ ص7( در معماری کلاســـیک 
ایـــران معمـــار عـــلاوه بـــر آن که بـــه خواســـته مخاطبـــان توجـــه نماید، بـــه آوای ضمیـــر باطنی 

ک انســـان الهی اســـت.  خویـــش جـــان می ســـپارد و اثـــر معماری چـــون منطبق بـــر فطرت پا

2- مبانی نظری
2-1- رنگ...!

وقتـــی از رنـــگ ســـخن به میـــان می آید همـــه مـــا تصوراتـــی از آن خواهیم داشـــت و بلافاصله 
رنگ هایـــی در نظرمـــان جلوه گـــر می شـــود. اهمیـــت رنـــگ در زندگـــی مفاهیـــم مختلـــف و 
متنوعـــی از آن را در ذهـــن مـــا زنـــده می کنـــد، در ایـــن صـــورت ارائـــه یک تعریف مشـــخص و 
تعبیـــر مختصـــر نـــه تنها مفهوم جامع و گســـترده رنـــگ را برنخواهـــد گرفت، بلکـــه برای درک 
گاه  ابعـــاد وســـیع آن گمراه کننـــده نیـــز خواهد بـــود. )ایتـــن، 1988( همـــگان به این مســـئله آ
کنـــون تحت تأثیـــر رنگ ها بـــوده و بـــر خلاف تصـــور اولیه،  کـــه انســـان از گذشـــته تا  هســـتند 
گاه ما تأثیر بســـزایی داشـــته اســـت )شـــادی1381:  تمـــام رنگ ها در حالات و اعمال ناخودآ
ینت و زیبایی مظاهر طبیعت و بســـیاری  14(. رنـــگ صفـــت طبیعی در هر پدیده اســـت و ز
کنون ســـیصد هزار رنگ برای بشـــر  گرفته از رنگ آنهاســـت. تا  از نعمت های مادی، نشـــأت 
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شـــناخته شـــده است و دانشـــمندان در زمینهٔ رنگ شناســـی و آثار و خواص شـــان بحث ها و 
کرده اند. رنـــگ الفبای احســـاس هنرمند اســـت و او با این الفبا ســـخن  تحقیقـــات مفصـــل 
می گویـــد و تبـــادل اندیشـــه می کنـــد. )نســـاجی زواره، 1387( رنـــگ عبارت اســـت از امواج 
کـــه نور بر اجســـام  کـــه بـــا چشـــم می بینیـــم و در مغـــز تشـــخصی می دهیـــم، هنگامـــی  نـــوری 
رنگیـــن می تابـــد، چشـــم می تواند رنگ هـــا را به طـــور یکنواخت یـــا کمرنگ یا پررنـــگ ببیند. 
گاهـــی یکـــی از رنگ هـــا جلوه خاصـــی پیدا می کند و چشـــم آنـــرا بهتر تشـــخیص می دهد، یا 
که مثـــلًا رنگ زرد یا  که بیننده احســـاس می کند  بـــه نظر بیشـــتر خودنمایی می کنـــد، بطوری 

آبی در صفحه بیشـــتر شـــده اســـت. )ماهرالنقـــش، 1361: 95( 

کاربرد مفهومی رنگ در فضاهای معماری   -1-1-2
هماهنگـــی در رنـــگ مثـــل هماهنگـــی در نت هـــای موســـیقی اســـت و از اهمیت ویـــژه ای در 
ایجـــاد هارمونی مناســـب و چشـــم نواز به ماننـــد قطعهٔ موســـیقی برخوردار اســـت. رنگ ها روح 
کلمـــات ســـخن می گوینـــد. حضـــور رنـــگ  کلمه انـــد و همچنیـــن  دارنـــد و زنده انـــد، رنگ هـــا 
 ،Gage( .بـــه ســـبب تأثیـــرات بصـــری اش در فضاهای معمـــاری امـــری مهم به شـــمار مـــی رود
کـــه آن را اثـــر رنـــگ  1999: 21-27( واقعیـــت و اثـــر روحی-روانـــی رنـــگ همـــان چیـــزی اســـت 
کـــه بـــاد بـــه آن توجه کرد این اســـت که اثـــر فضایـــی رنگ هـــا دارای عوامل  می نامیـــم. عاملـــی 
گونـــی می باشـــد. نیرو و قـــدرت رنگ ها در مورد عمـــق آنها در خود رنگ نهفته اســـت. این  گونا
یکـــی و روشـــنی، ســـردی و گرمی درجه اشـــباع و یا میزان وســـعت ســـطوح  خصوصیـــت در تار
رنگ هـــا جلـــوه می کنـــد. همچنیـــن تأثیـــر هررنگ، بـــا موقعیت نســـبی آن بـــا رنگ هـــای همراه 
تعییـــن می شـــود یک رنـــگ باید بـــا توجه بـــه رنگ های محیـــط اطرافـــش بـــکار رود. مطالعات 
کـــی از تأثیر رنگ بر  ک انســـان از فضـــا و زمان حا روانشناســـان در زمینـــه تأثیـــر رنـــگ و نور بر ادرا
حـــس وزن )ســـبکی و ســـنگینی(، دمـــا )گرمی و ســـردی(، فاصلـــه )دوری و نزدیکـــی( و ابعاد 
کوچکـــی( اســـت. حتی قیـــاس زمـــان نیـــز در فضاهـــای دارای رنگ هـــای مختلف  )بزرگـــی و 
متفـــاوت اســـت و مجموعـــه این عوامل باعث می شـــود تا صـــرف نظر از ســـایر عوامل محیطی 
کاملًا متفاوتی  خصوصیات فضایی، دو فضای یکســـان بـــا ترکیبات رنگی مختلف تأثیـــرات 
ک انســـان بگذارند)محمـــدی و شـــکیبا منـــش، 1384(. معمـــاری هنـــر آفرینش فضا  رابـــر ادرا
کاربردی باشـــد، بـــر این اســـاس معماری )فـــرم( و انســـان به دلیل  کـــه آن فضا  اســـت بطـــوری 
پویایـــی برهـــم تأثیـــر متقابـــل می گذارنـــد. بدیهـــی اســـت که چگونگـــی تأثیـــر پذیری انســـان از 
کنش ها عکس  کامـــلًا روانی داشـــته و به طـــور غیرمســـتقیم در هنجارهـــا و وا رنگ هـــا ماهیـــت 
کبرزاده1373: 37(. از ایـــن رو، تأثیرات رنگ  العمل هـــا و رفتارهای فرد مؤثر می باشـــد )علـــی ا
در انســـان و اســـتفاده درســـت از آن در بناهـــا بـــا کارکردهای متفـــاوت اجتناب ناپذیر اســـت. 

2-1-2- رنگ در معماری سنتی
گســـترش معماری مـــدرن در تمدن فعلی بشـــر، معماری ســـنتی جایـــگاه بداعی و  برخـــلاف 
کـــه در معمـــاری و طراحی ســـنتی  کرده اســـت. هر نقشـــی  معرفتـــی و زیبـــای خـــود را حفـــظ 
کـــه می توانـــد نقـــش بســـزایی در درک هـــر چـــه بهتـــر فضاها  بـــه کار رفتـــه دارای رنگـــی اســـت 
داشـــته باشـــد )ســـلیمان زاده و همـــکاران، 1391(. تزئینـــات در معماری و طراحی ســـنتی یا 
ک  ک، اشـــترا که بـــا احســـاس و ادرا کارگیـــری رنـــگ متنـــوع همراه هســـتند بـــه رنگ هایی  بـــه 
و ارتبـــاط دارنـــد. یکـــی از عوامـــل مؤثـــر بر معمـــاری )دخیل بـــر فرم( رنـــگ می باشـــد معماران 
ســـنتی ایـــران از این تأثیر و تأثر مطلع بودند و ســـعی داشـــتند تا بهترین الگـــوی رنگی خود را از 
یف  طبیعـــت اخـــذ نمایند. تأثیر روانـــی رنگ ها غیر قابل انکار اســـت، در معمـــاری رنگ تعار
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گاهی بـــر این مســـئله می توانـــد تأثیرات  ویـــژه و جدیـــدی بـــرای فضـــا ارائه می نمایـــد. عـــدم آ
کار برده شـــده در یک  کـــه رنگ ها به  غیرقابـــل جبرانی درپی داشـــته باشـــد و بـــه همین دلیل 
یـــف از فضا در  بیمارســـتان و بـــا یـــک زنـــدان و با یـــک مهدکـــودک متفاوت اســـت، زیـــرا تعار
ایـــن فضاها متفاوت اســـت. )ملاصالحـــی1385: 10( معماری ســـنتی، روش هـــای پیچیده  
قانـــون هنـــری  بـــرای طراحی، پدیـــدآوری فرم هـــای فضایی داشـــته اند که گرچه بـــا روش های 
مـــدرن طراحـــی متفاوت اســـت هـــدف نهایـــی یکســـانی را دنبـــال می کند که عبارت اســـت 
از » تبدیـــل ایده هـــا به صـــور فضایـــی« بنابراین، معماران ســـنتی هـــم مانند همـــکاران مدرن 
که توانایی هـــای خلاقانه ای در طرح و ســـاخت  خـــود، افـــرادی متخصص و آمـــوزش دیده اند 
کار آنها بـــا طراحان امـــروزی متفاوت اســـت طراحان ســـنتی  اجـــزای بنـــا دارنـــد و فقـــط روش 
تنهـــا در حـــوزه ســـنت ها بـــه کار می پردازنـــد و از آن فراتر نمی روند. به این ســـبب، در مقایســـه 
بـــا طراحـــان مـــدرن و امـــروزی، حـــوزه محدود تـــری در اختیـــار دارند ولـــی ایـــن محدودیت به 
کمتر اســـت. در ضمن، معماران  که خلاقیـــت آنها از همکاران مدرنشـــان  معنای آن نیســـت 
کار طراحـــی خویش را در ذهن خـــود ضمینه ای محدود و تعریف شـــده از طریق  ســـنتی روند 
فرهنگ هـــا جامعـــه خویش دنبـــال می کنند و از میان امکاناتی که ســـاخته و پرداخته ســـنت 
یـــخ اثـــرات  گزینـــش و عمـــل می پـــردازد. )بیدهنـــدی1385: 33( در طـــول تار ماســـت، بـــه 
بصری-روانـــی رنـــگ انســـان را تحـــت تأثیر قرار داده اســـت، جدایـــی ناپذیری رنگ از شـــکل 
کـــه رنگ جـــزء طبیعـــی لاینفک زندگـــی، معماری و هنر اســـت، گاه ســـبب  و ایـــن حقیقـــت 
پذیـــرش معانـــی متفـــاوت بـــرای رنـــگ در فرهنگ هـــای مختلـــف شـــده اســـت. ولـــی در هـــر 
یخ و در همه نقـــاط جغرافیایی رنگ چـــه در مکان داخلی و  ســـمت، در تمامـــی دوره های تار

چـــه خارجی با اصول معینی اســـتفاده شـــده اســـت. )ســـوزان1383: 563(

2-2- نور...!
نـــور در فیزیـــک قســـم خاصـــی از امـــواج الکترومغناطیســـی قابل مشـــاهده اســـت. در دانش 
فیزیـــک به واســـطه وجـــود حاملی مفروض نـــور امکان تحقـــق می یابد، این حامل واســـطه ای 
کـــه در آن امـــواج نـــور بـــه حرکـــت درمی آیـــد. نـــور شـــخصیت ســـاز و حیات بخـــش  اســـت 
کـــه  فعالیت هـــای روزمـــره و بازنمایـــی زندگـــی در تصـــورات و حـــالات روانـــی متغیـــر اســـت 
امـــکان دیـــده شـــدن بـــه هـــر عنصـــر معمـــاری را می دهـــد. نـــور در دگرگونی هـــای فضایـــی و 
کـــه تنها بـــه آنجا تعلـــق دارد  کالبـــدی تاثیرگـــذار اســـت و هـــر مکانـــی دارای نـــور مخصوص 
اســـت، نـــور نـــه تنهـــا در انحصـــار مـــکان خاصـــی نیســـت بلکـــه در انحصـــار زمـــان خاصی 
نیســـت و در زمان هـــای متفـــاوت تغییـــر می کنـــد و در طـــول روز چهره هـــای متفاوتـــی از آن را 
می بینیـــم. تغییر و شـــدت نور باعث شـــادی و اســـترس های روانـــی و افســـردگی در روزمرگی 
کی ها و نیکی هـــا و نماد عقل الهی اســـت تا بـــا تابیدن  آدمـــی می شـــود و نور منشـــاء تمـــام پا
کی ســـبقت  یـــادی از آب این نماد پا معرفـــت در وجـــود آدمـــی جان بگیـــرد. وقتی در مـــوارد ز
کید کننـــده بـــر آب و توجه به آن شـــده و گاهی با کم شـــدن شـــدت حالت  گرفتـــه و بانـــی و تا
کرده اســـت.  گاه یـــک حس روحانـــی و معنوی را متولد  خلســـه را در آدمـــی به وجـــود آورده و 
بـــازی نور این ســـایه روشـــن ها و انعکاس هـــا فرم هـــا را در مقابل مـــا برهنه ســـاخته اند وگاه در 
کنـــار آب، رنگ  کـــه به تنهایی کمال اســـت در  نقـــش لبـــاس و بافـــت بر تن فـــرم بوده اند. نور 
کاری فرصـــت بیشـــتری برای رخ کشـــیدن خـــود دارد و از هرکجا وارد فضا شـــود به هر  و آینـــه 
که حس زمان  شـــیوه معنا و مفهوم خـــاص خـــودش را دارد و مکانی متفاوت خلق می کنـــد، 
و مـــکان و حـــال معنـــوی را دگرگـــون و از زمان و مکان فراتر مـــی رود و ترکیب آن بـــا هر عنصر و 

ماده رشـــدی بدیـــع را به بار خواهـــد آورد. )عطـــاری1392(
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2-2-1- نور در معماری
ی بودن اشـــیاء و تشـــخیص رنـــگ آنها بـــه وجود نور وابســـته اســـت، علاوه  ی و یـــا نامـــرو مـــرو
یافت ویژگـــی بصری اشـــیاء )فرم، رنـــگ و بافت(  بـــر ایـــن، کمیـــت و کیفیت نـــور و نحـــوه در
اثرگـــذار اســـت و بـــه ایـــن دلیـــل نـــور از عوامـــل مهـــم در زیبایی شناســـی معمـــاری به شـــمار 
می آیـــد نـــور می توانـــد فضا را تعریـــف کند و شـــکل بیافریند. فلامکـــی، نور را به همـــراه ماده، 
انـــرژی و زمـــان جـــزء »بـــن مایه«هـــای معماری بـــه شـــمار آورده اســـت. بن مایه ها بـــه تعبیر او 
خالـــص چیزهایـــی هســـتند که معمـــار می تواند از طریق آنها به شـــکل دســـت یابـــد. )قدیم 
کـــه حامـــل انـــرژی حیات بخـــش درونی اســـت به عنـــوان یکی از  زاده، 1392( نـــور طبیعـــی 
ی زمین محســـوب می گـــردد، علاوه بـــر آن نور می تواند بـــا رنگ ها و  منابـــع وجـــود حیات بر رو
جلوه هـــای متفـــاوت خود، باعـــث تغییر چهره یک مکان شـــود زیـــرا نور در هر یـــک از فصول 
ســـال، در آب و هواهـــای متفـــاوت و یا در هـــر زمانی از طـــول روز دارای چهـــره ای مخصوص 
بـــه خـــود اســـت. ضمنا هر مکانـــی دارای نـــور خاصی اســـت که تنها بـــه آنجا تعلـــق دارد؛ به 
عنـــوان مثـــال، در صحـــرای یـــک منطقـــه اســـتوایی تابش به قـــدری شـــدید و ســـایه ها آنقدر 
کـــه اشـــیا به چشـــم بیننده مرتعـــش و در حال ذوب شـــدن بـــه نظـــر می آیند. به  کوتـــاه اســـت 
همیـــن ترتیب نور موجود در مناطق کوهســـتانی، جنگلی و یا ســـواحل نیـــز دارای ویژگی های 
که نـــور را بـــه داخل  مکانـــی مخصـــوص بـــه خـــود و متمایـــز از ســـایر مناطـــق اســـت. زمانـــی 
فضـــای ســـاخته شـــده هدایـــت می کنیـــم در اصـــل نوعـــی ارتباط بیـــن ســـاختمان و محیط 
خـــارج از آن ایجـــاد کرده ایـــم. بدیـــن وســـیله می تـــوان جلوه هـــای متفاوتی از فضـــای داخلی 
کرد.  ک فضایی هســـتند، ایجـــاد  کـــه هـــر یـــک دارای ماهیت خـــاص خـــود از لحـــاظ ادرا را 
یکـــی در ایجاد تفـــاوت حالت میانـــی فضاهای  مختلـــف و نیز در  توجـــه بـــه کنترل نـــور و تار
ایحـــاد تسلســـل فضایی ســـودمند اســـت. »در فضاهای معمـــاری ایرانی به دقت از سلســـله 
یکی در جهـــت حرکت و هدایت از فضایی به فضای دیگر اســـتفاده شـــده  مراتـــب نـــور و تار

یان، 1391: 259(  اســـت«)آیواز

2-2-2- نور در معماری سنتی ایران
یم ســـده ســـوم هزاره  که ما درباره اســـتفاده از نـــور در معماری ار آن اطلاع دار یخـــی  اولیـــن تار
کســـب نور و ســـایه از ایجاد اختلاف ســـطح  کـــه در آن زمـــان جهت  چهـــارم ق. م می باشـــد 
ی  در دیوارهای خارجی اســـتفاده می کردند. در شـــهر ســـوخته از هزاره ســـوم و دوم ق. م از رو
کـــرد که هر  کـــه دیـــوار آنها تا زیر ســـقف باقـــی مانده بـــود می توان اســـتنباط  آثـــار خانه هایـــی 
اطـــاق یـــک در بـــا محیط خـــارج ارتباط داشـــته و فاقد پنجـــره بـــوده اســـت، در دوره ایلام در 
که شـــامل  حـــدود 1300 و 1400 ق. م نیـــز نمونـــه ایی از پنجره های شیشـــه ای به دســـت آمده 
کنـــار هـــم و در داخـــل یک قـــاب جایـــی می گرفته   کـــه در  لوله هـــای خمیـــر شیشـــه می اشـــد 
کهن ترین  کردن داخـــل بنا مورد اســـتفاده بوده اســـت. از جمله  اســـت و قطعا جهت روشـــن 
مـــدارک نمونه هـــای در و پنجـــره در معماری ایـــران می توان در نقشـــه های قلعه های مادی در 
ی  که بر رو ی نقش برجســـتهٔ آشـــوری می تـــوان روزنه هایـــی را  آثـــار دوره شـــاروکین یافت، از رو
برج ها ســـاخته شـــده اند تشـــخیص داد. در دوره هخامنشی در تخت جمشـــید وضع دره ها 
کاخ بالای  گرد آنها  اغلب به جای مانده اســـت در این  به خوبی مشـــخص اســـت و پاشـــنه 
دره هـــا و حتـــی بامهـــا، روزنه ها و جام خانه هایی وجود داشـــته اســـت که فضای بزرگ و ســـر 
پوشـــیده آنهـــا را روشـــن می کـــرده اســـت  )گرگانـــی، 1381؛ 317(. در معماری ســـنتی ایران، 
گـــون فضاهـــای معمـــاری گاه بـــه صورتـــی غیـــر همســـان از عوامـــل و پدیده  بخش هـــای گونا
متفـــاوت در شـــکل گیری فضـــا تاثیـــر پذیرفته انـــد و برخـــی از بخش هـــا فضـــا بیشـــتر بازتاب 
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کـــردی بـــوده اســـت. هـــر واحـــد معماری  یـــک فضـــای واحد، از  کار  نیازهـــا و خواســـته های 
اجزائـــی تشـــکیل می شـــود برخـــی از این اجزاء را نیـــز می توان بـــه عنوان یک واحـــد کوچکتر و 

مجکوعـــه ای شـــامل اجزاء دیگر در نظـــر گرفت)ســـلطان زاده، 1384: 2(. 

2-2-3- نور در معماری مساجد ایرانی
گـــون مطرح  مســـجد از دیربـــاز بـــه عنـــوان عنصری اساســـی در جامعه بشـــری و بـــه صور گونا
گون و  گونا گاهـــی پرستشـــگاه و در ادیـــان و مناطـــق  گاهـــی به نـــام نیایشـــگاه،  بـــوده اســـت. 
در دورههـــای مختلـــف زمانـــی بـــه نامهـــای دیگـــر معروف بـــوده اســـت. در ایران نیز مســـجد 
از دیربـــاز در بطـــن شـــهری وجـــود داشـــته و معمـــاری مســـاجد نیـــز همواره مـــورد توجـــه بوده 
اســـت. )عطاری1392( ایران به عنوان یک کشـــور اســـلامی در شـــهرهای مختلف مســـاجد 
که  که همگی مثل هم هســـتند به شـــیوه ای طراحی شـــده اند  گونـــی دارد. ایـــن مســـاجد  گونا
معمـــاری خاصـــی را در مقابـــل نـــور دارنـــد. تعییـــن موقعیت مســـاجد از جنبه هـــای زیبایی 
شـــناختی و کارکـــردی مهـــم بوده اســـت. نشـــان دادن غـــروب و طلـــوع آفتاب بـــرای یادآوری 
کارکردهـــای روشـــنی روز بود. با اســـتفاده از فضاهـــای باز و روزنه هـــای اطراف  زمـــان نمـــاز از 
گنبدهـــای مســـاجد یـــا با اســـتفاده از کاشـــی های بازتابنـــده در داخـــل و خارج، میـــزان نفوذ 
نـــور را افزایـــش می دادنـــد. دیوارهـــای متخلخـــل در مقابـــل نـــور وضعیـــت ویـــژه ای را ایجـــاد 
که فرد مســـلمان خـــود را در مقابل پـــروردگار بزرگ تهی می یابد. در مســـاجد روشـــی  می کنـــد 
کـــردن نور اســـتفاده می شـــود، متفـــاوت از ســـایر معابد و فضاهـــای مذهبی  کـــه بـــرای داخل 
اســـت. بـــرای مثـــال، در معابد هندو بر این باورند که مســـیر عشـــق و یافتن خویش در مســـیر 
یک میســـر اســـت. وقتـــی نوری وجود نـــدارد، هیـــچ چیز دیـــده نمی شـــود. بنابراین چیزی  تار
که مـــردم را از خودشـــان منحـــرف کند. در تفکر اســـلامی، خـــدا نور  وجـــود نخواهـــد داشـــت 
کـــه در مســـاجد یا ســـایر مکان های  اســـت و تمـــام خلقـــت از نـــور الهی اســـت. مســـیر نوری 
یکی بـــه نور اســـت؛ اما این نـــور هیچ وقت  گذرگاهـــی از تار مذهبـــی اســـلامی دیده می شـــود 
منحـــرف نمی شـــود، چـــون دلیـــل زندگی اســـت. نور و رنـــگ در مســـاجد ایران مثل مســـجد 
که یک نمونـــه منحصر به فرد اســـت، به صـــورت ترکیبی  شـــیخ لطف الله در شـــهر اصفهـــان 
یف  گرفتـــه شـــده اند. عناصر مختلـــف در این مســـجد معـــرف تعار کار  و مرتبـــط بـــا هـــم بـــه 
گرفته می شـــوند،  عرفانی هســـتند. ایـــن عناصر در ابتـــدا به عنوان تزیینات ســـاده ای در نظر 
کاشـــی های بازتابنده،  اما مفاهیـــم عمیقی در ورای آنها نهفته اســـت. دیوارهای متخلخل، 

ی آجرها، همگـــی مفاهیـــم مختلفی را منتقـــل می کنند.  آثـــار متنـــوع رو

2-3- بررسی نمونه موردی
کبود تبریز 2-3-1- مسجد 

کـــه در شـــهر تبریـــز قـــرار گرفتـــه مســـجد کبود  یکـــی از شـــاهکارهای معمـــاری دوره اســـلامی 
کبود(،  گوی مســـجد )بـــه ترکی همان مســـجد  اســـت. ایـــن بنا با نامهـــای مختلف از جمله 
مســـجد شـــاه جهان، عمارت و مســـجد مظفریه معروف و مشـــهور بوده اســـت. بانی مســـجد 
ابوالمظفـــر جهانشـــاه بـــن قـــره یوســـف از امـــرای قراقوینلـــو بود ولی نظارت ســـاخت مســـجد 
زیرنظـــر همســـرش جان بیگم خاتـــون و یا به عقیـــده برخی از مورخین دختـــرش صالحه بوده 
یـــخ پایان این مســـجد ســـال 870 هجری  کتیبه هـــای باقـــی مانـــده از این بنـــا تار اســـت. در 
قمـــری اســـت. متاســـفانه این بنـــا در زلزله ســـال 1193هجری قمـــری تبریز ویران شـــد و تمام 
کرد ولـــی آنچه از ایـــن بنا باقی مانـــده در نوع  یخـــت و تمامی دیوارهـــا را خراب  ســـقف فـــرو ر
خـــود بی نظیـــر اســـت و به علت کاشـــیکاری معرق و تلفیق آجر و کاشـــی و رنگ های بســـیار 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
کبر ابراهیم زاده، تورج روشنایی بدر ا
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کاشـــیکاری ها ســـردر بســـیار  گرفته اســـت.  عـــلاوه بر  کاشـــیها لقـــب فیـــروزه اســـلام  متنـــوع 
کرده اســـت و تمامی آنها را  کثر ســـیاحان و باستانشناســـان را به خـــود جلب  بلنـــدش توجه ا

کرده اســـت. )آل احمـــد، 1378: 4( وادار بـــه نوشـــتن چند خطـــی از زیبایی ایـــن بنا 

که قبـــل از خرابی این بنا مطلب نوشـــته اند خواندنی اســـت از جمله  توصیفـــات ســـیاحانی 
کرده  که خصوصاً بـــا تمام جزئیـــات معماری این مســـجد را وصف  کاتـــب چلبـــی و تاورنیه 
ی ایـــن نویســـندگان بیـــن ســـالهای 1046 -1045ه ق از تبریـــز و ایـــن بنا دیدن  اســـت. هـــر دو
کســـری بلندتر دیده اســـت و تاورنیه علاوه بر ســـردر  کرده انـــد. چلبی ســـردر اصلـــی را از طاق 
کاشـــیکاری های بی نظیر آن از دو مناره بســـیار بلند صحبت می کند که مشـــخص اســـت  و 
کامـــلًا از بیـــن رفته اســـت. در قدیم این بنـــا مجموعه ای از ســـاختمانهایی  در هنـــگام زلزلـــه 
که متاســـفانه درحـــال حاضر  کتابخانـــه و... بوده اســـت  چـــون مدرســـه، مســـجد، خانقـــاه، 
که آن هم بســـیار آســـیب دیـــده بود و  کدام برجای نمانده اند فقط قســـمتی از مســـجد  هیـــچ 

مرمت شـــده اســـت. )همان منبع(
ایـــن بنـــا در ســـال 1310ش جـــزو آثار ملی بـــه ثبت رســـید و تا ســـالهای 1352تـــا 1354ه ش 
گنبدهـــای بـــالای شبســـتان انجام شـــد ولی در ســـالهای اخیـــر مرمـــت و تکمیل  بازســـازی 
ســـاختمان، محوطه ســـازی و اجـــرای بخشـــی از نقوش داخلی عمارت انجام شـــده اســـت. 
کاشـــی و ســـنگهای  که از آجر و  که ســـعی شـــده هر آنچـــه  مرمـــت مســـجد به صورتی اســـت 
مرمـــر باقـــی مانده اســـت  در جایهـــای اصلی خـــود حفـــظ شـــوند. از قســـمتهای دیدنی این 
کار شـــده اســـت و در نوع  کـــه طلا و لاجـــورد بـــا یکدیگـــر  مســـجد قســـمتی از ســـقف اســـت 
که در آن  کوچک سردابی اســـت  خود بی نظیر اســـت. در داخل مســـجد قســـمت شبســـتان 
جـــای دو قبر اســـت که احتمال می دهند از آن جهانشـــاه و همســـرش باشـــد زیـــرا در روایات 
کشـــته شـــدن بـــه این مســـجد منتقل و دفن  که جنازه جهانشـــاه پس از  یخی آمده اســـت  تار

گورهـــا در حال حاضـــر خالی هســـتند. )آل احمـــد، 1378: 4( گرچه این  شـــده اســـت. 

کبود تبریز شکل)1( تصویری تاریخی از مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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کبود تبریز 2-3-2- تحلیل رنگ در مسجد 
شهرســـتان تبریز ســـابقه ای طولانی در فرهنگ سرزمین ایران داشـــته، آثاری هنری ارزشمندی 
گـــروه ســـاختار و تزیینات معماری تا صنایع دســـتی و هنرهای بومی خود به همراه داشـــته  از 
کـــدام دارای بـــار فرهنگی، هنـــری و حتی اقتصـــادی ویـــژه ای نیز بوده انـــد. هماهنگی  کـــه هر 
میـــان اجزا تشـــکیل دهنده بنا بـــه ویژه در تزیینات معمـــاری و تاثیرات مختلـــف نقوش کهن 
گذاشـــته اند، امـــروزه آثاری  ی یکدیگـــر  کـــه در عرصه هـــای مختلـــف هنری بـــر رو و باســـتانی 

ارزشـــمند و مانـــدگار را در عرصـــه فرهنگ و هنر این منطقه برجای گذاشـــته اســـت. 

نقش هـــا و رنگ هـــای زیبـــا و دل انگیزی که می توان آن ها را از ســـطح کاشـــی های لاجوردین 
یلوهـــا و در نهایـــت ســـفالینه های منقوش آبی و ســـفید  کبـــود تـــا ســـطح ز و ســـفید مســـجد 
ی رنـــگ و نقـــش ایـــن تزیینـــات، نشـــان از  کـــرد. بررســـی های انجـــام شـــده بـــر رو مشـــاهده 
کدام اســـت، به طوری  کهن از هر  هماهنگـــی میان آنهـــا و هنرمندان این عرصه، با پیشـــینه 
ی ســـفالینه ها،  یلوبافـــی و نقاشـــی رو کاشـــی کاری، ز کـــه تفـــاوت تکنیک هـــای ســـاختاری 
باعـــث گردیـــده تـــا نقش ها در هـــر بخش با ویژگی ســـاختاری آن رشـــته هنری نیـــز هماهنگ 

شـــده و نقشـــی منحصر را بیافریند. 

کبود تبریز شکل)2( مسجد 

شکل)3( ترکیب رنگ های قهوه ای روشن، 
کی در نقوش سقف و  سفید، لاجوردی و خا

کبود گنبد مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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کـــم نظیر  کبـــود بـــا توجه بـــه تحقیقات بـــه عمل آمـــده، در نـــوع خود  نقـــوش زیبـــای مســـجد 
کهـــن دیگـــر، شـــامل نقـــوش اســـلیمی و شاه عباســـی، نقـــوش  اســـت و بـــه مثابـــه مســـاجد 
هندســـی، گره چینـــی و نقـــوش کتیبـــه ای و خـــط نگاره ها اســـت. رنگ هـــای بـــه کار رفته در 
این مســـجد، بســـان دیگر مســـاجد و مکان های مذهبی مشـــخص و معین است. رنگ های 
کی)آجری(، ســـفید، مشـــکی،  کار رفته در تمامی ســـطوح مســـجد، شـــامل لاجوردی، خا به 
قهوه ای روشـــن و قهـــوه ای تیره اســـت. رنگ بندی های متنـــوع در نقوش تزیینـــی، لاجوردی، 
کـــی، قهـــوه ای روشـــن و ســـفید در درجـــه اول اهمیـــت و رنگ هـــای دیگـــر مثل مشـــکی و  خا

قهـــوه ای تیـــره در مرتبه دوم قـــرار دارند. 

کبود تبریز 2-3-3- تحلیل نور در مسجد 
کیـــد بســـیار گســـترده بر اصـــل تجلی اســـت. نـــور وظیفه  نقـــش نـــور در معمـــاری اســـلامی تا
کـــردن مـــاده وکاســـتن از صعوبـــت و ســـردی بنـــا را عهـــده دار اســـت. نور بـــه عنوان  شـــفاف 
مظهـــر وجود در فضای مســـجد افشـــانده می شـــود تـــا یکـــی از عناصر تشـــکیل دهنده فضای 
کـــی باشـــد. عنصر نور افشـــانی مســـجد و تقویت سیســـتم نوری مســـاجد عـــلاوه بر اینکه  ادرا
خـــود ســـمبل عرفانی و معنوی اســـت خـــود جزئـــی از تزئینات مســـجد نیز به شـــمار می رود. 
گاهـــی اوقات هم  ایـــن نـــور افشـــانی وظیفـــه مخابـــره اطلاعات را بـــه خوبـــی انجام می دهـــد 

قــهــوه ای روشــن،  شــکــل)۴( ترکیب رنــگ هــای 
دیــواری  نقوش  در  کی  خا و  لاجـــوردی  سفید، 
کبود مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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باعـــث صعود فکر و اندیشـــه انســـان به مـــاورای محدودیت هـــای مادی می شـــود. نور تحرک 
و حیاتـــی فعـــال بـــه تزئینـــات اســـلامی بنـــا می بخشـــد و همانطـــور که در شـــکل5 مشـــاهده 
می شـــود ترکیـــب نور و نقـــش از قدیمی ترین ازواج در معماری مســـجد به شـــمار می روند. نور 
و تزئینـــات مســـجد، بجای اینکه ذهـــن را به بند بکشـــد به جهانی خیالی رهنمون می شـــود 
و قالب هـــای ذهنـــی را در هم شکســـته و انســـان را به روشـــنایی دنیایی می کشـــاندکه تجلی 

حق در آن اســـت. 

حجـــم فضـــا در نورپـــردازی معمـــاری ایرانـــی، اســـلامی حایز اهمیـــت اســـت. در این حجم 
فضایـــی و پوشـــش غیـــر هـــم ســـطح، انعـــکاس منابـــع نـــور بـــر ســـطوح بـــا شـــدت یکســـان، 
گـــون ایجـــاد می کنـــد و فضـــا و محیـــط را بـــا  گونا طیف هـــای رنگیـــن بـــا ســـایه روشـــن های 
یک تا روشـــنی را تلالـــو و جلوه هایـــی بی انتهـــا می نمایاند و  درجـــات روشـــنایی متکثـــر از تار
یـــه دیدی، این جلوه گـــری ظهوری نو می یابـــد. نورپردازی در شبســـتان، در خدمت  از هـــر زاو
فضاهـــا را جـــدا می کنـــد، به گونه ای که ایجاد ســـایه روشـــن در مناظر دید انســـانی می نماید. 

کید بر محراب و جهت قبله توسط  شکل)5( تا
نور طبیعی - ترکیب نور و نقش

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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کبود تبریز توســـط نورپـــردازی معنی بخشـــیده می شـــود. بنابراین  ســـاختار فضایی مســـجد 
کـــه در شـــکل شـــماره 3 دیـــده می شـــود نـــور شبســـتان از دو منبع نـــوری طبیعی  همانگونـــه 
کـــردن شبســـتان اصلـــی در طول  کـــه برای روشـــن  و مصنوعـــی تامیـــن می گـــردد. منبـــع اول 
یـــخ اســـتفاده می شـــده توســـط بازشـــوهای کنترل شـــده نـــه چنـــدان بـــزرگ در دیواره های  تار
کـــردن محراب و نقوش نیز از این روش اســـتفاده شـــده  بیرونـــی تامین می شـــود و برای روشـــن 
که مربوط به دوران معاصر می باشـــد توســـط چراغ های الکتریکی ســـقفی  اســـت. منبـــع دوم 
و دیـــواری در مســـجد بـــه چشـــم می خـــورد و باعث روشـــنایی فضـــا در شـــب)قبل از اختراع 
الکتریســـیته ایـــن توســـط چراغ هـــای روغنی یـــا همان پی ســـوز انجـــام می گرفته اســـت( و یا 
کنترل شـــدت  کمـــک منبع طبیعی در طول روز می شـــود.  تلطیـــف و یکپارچه ســـازی نور به 
تابـــش در محـــل بازشـــوهای موجـــود در جداره هـــای بیرونـــی بنا نیز یکـــی از آیتم هـــای مهمی 
کـــه در مرحلـــه اول محـــل قرارگیری  کـــه بـــه آن پرداخته شـــده اســـت، بدین صـــورت  اســـت 
آنهـــا )از نظـــر فاصلـــه و ارتفـــاع( با توجـــه به ضلعی که حضور دارند ســـنجیده شـــده اســـت، 
بـــه عنـــوان مثال، بازشـــوهای ضلـــع جنوبی بـــه علت انکـــه باعـــث آزار نمازگـــزاران نگردد در 
ارتفاعـــی بســـیار بلنـــد و نزدیک به مرکز ایجاد شـــده اند و در ضلع غربی نیز بـــه علت انحراف 
گشـــته اند و  کـــم قبلـــه از جنوب بـــه غـــرب، بازشـــوها در ارتفاعی نســـبتا بلند و منفـــرد ایجاد 

توســـط المان هایـــی چـــون فخـــر المدین کنترل می شـــوند. 

نور  تابش  شدت  توسط  فضاسازی  شکل)6( 
تــاریــک و روشـــن( در  فــضــاهــای  طبیعی )خــلــق 
شبستان مسجد

شکل)7( ترکیبی از نقوش رنگی و نور طبیعی در 
کبود شبستان مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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3- نتیجه گیری
که باید  یکی ها، به این صـــورت، عناصر تزیینی لازم الاجرایی هســـتند  نورها، ســـایه ها یـــا تار
کـــه نور طبیعـــی رو به کاســـتی می رود،  بدانیـــم چگونـــه آنهـــا را ایجـــاد کنیم. به عـــلاوه زمانی 
نورپـــردازی مصنوعـــی بایـــد این امـــکان را به مـــا بدهد که فعالیت هـــای روزمره خـــود را ادامه 
دهیـــم. نـــور، غیر مادی تریـــن عنصر محســـوس طبیعـــت، همـــواره در معمـــاری ایرانی وجود 
دارد و در واقع نشـــانه عالم والا و فضای معنوی اســـت. در دوران معماری ســـنتی نحوهٔ نگاه 
بـــه نورتحـــت تأثیـــر تفکر اســـلامی بـــه عالی ترین درجـــهٔ خود می رســـد و مظهر تقـــدس و عالم 
معنوی شـــناخته می شـــود. معماری ســـنتی ایران در جســـتجو حقیقت اســـت، حقیقت در 
معمـــاری کمـــال اســـت و کمـــال از آن باری تعالـــی اســـت و هر چـــه در این معمـــاری حضور 
ی به ســـوی حقیقت دارد. نور نشـــانی  کـــه جداناپذیـــر اســـت و رو دارد، عضـــوی از آن اســـت 
که حالـــت فیزیکی و مـــادی نـــدارد و ایـــن موضوع در  از حرکـــت بـــه ســـمت حقیقت اســـت 
کنـــار عوامـــل دیگر ماننـــد اقلیم و موقعیـــت قرارگیری یک بنـــا، و نحوهٔ اســـتفاده از نور، مطرح 
که توانســـته اشـــکال  می شـــود. نور در بناهای ســـاخته شـــده متاثر از دیدگاه توحیدی اســـت 
و فرم هـــا و دیگـــر عوامـــل فضا ســـاز همچون رنـــگ و نور بـــه قلمرو عرفانـــی- الهـــی وارد کند و 
اســـتفاده از این مضامین در فضای معماری مســـجد برای تعمیق و روحانیت بخشـــیدن به 
محیـــط مـــادی و اســـتغراق انســـان در فضایی فوق جســـی بکار گرفته می شـــود. جایـــگاه نور 
که در طـــول زمان تغییر  و رنـــگ در معمـــاری ایرانی از ترکیـــب فرهنگ، مذهب و هنـــر ایرانی 
کـــرده، سرچشـــمه می گیرد. اســـتفاده از عناصر طبیعـــی در معماری ایرانی بیشـــتر یک روش 
اســـتعاری بوده اســـت. نور و انکســـار رنگ ناشـــی از نور در معماری ســـنتی بـــه منظور ایجاد 
فضاهـــای شـــاخص و دادن مفاهیـــم ویژه به کارآمـــدی مکان بود. در ســـاختمانهای مذهبی 
کنـــار هم کیفیـــت معنـــوی و متافیزیکـــی به فضـــا می دهند.  مثـــل مســـاجد، نـــور و رنـــگ در 
که قبلًا اشـــاره شـــد در معماری ســـنتی و در فرهنگ اســـلامی، نور نمادی از خدا و  همانطور 
کاربرد انتخابی ســـایه و نور و نور غیر مســـتقیم در فضاهای مذهبی در ارائه  نور الهی اســـت. 
حالتـــی عرفانی به فضا مؤثر اســـت. در ســـاختمان های دیگر مثل فضاهای مســـکونی، فقط 
ینتی نداشـــت؛ بلکـــه عناصر دیگـــر هم به جـــای رنگ بـــرای رنگارنگ  رنـــگ قابلیت هـــای ز
کردن فضا اســـتفاده می شـــدند و اســـتفاده از آینه های شکســـته در فضا منعکس کننده رنگ 
محیـــط بـــه فضای داخلی می شـــد. نـــور با کیفیت هـــای مختلف بـــر فضای روانشـــناختی و 

اجتماعی فـــرد در زندگی تأثیـــر می گذارد. 
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